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Plotsligt infinner sig en oro
En textessi

Del 1

”Overallt dessa mystiska allminningar”

Per Wirtén, Diir jag kommer frin






0. Inledning: tystnad, paus, undantagstillstind,
mellanrum, glipa.!

Fredrik: Ett tidigt minne som jag under lang tid burit
med mig. Jag har forsokt forsta varfor det drojt sig kvar.
Varfor just detta minne blivit betydelsefullt och vad det
egentligen siger.

Solsken.

Jag ir sju eller atta dr gammal och har av ett for mig
idag mer bekant behov dragit mig undan den stojiga, ibland
nistan valdsamma, leken pd skolgarden. Detkinns som om
jag lingsamt backat ut ur den. P4 avstand blir de bekanta
rorelserna delvis frimmandegjorda. Liksom avsiktslosa.
Avstindet mellan mig och mina klasskamraters alltjimt
pagéende lek dr betydelsefull. Rérelsen bort fran skolgirden
skapade forskjutningar och nya, annorlunda, avstind. Nya,
nagot lingsammare, tempon. Barnens kroppar hamnade
gang pd ging for nira, eller for lingt bort fran varandra.
Lekens rorelser —som man som deltagare i leken uppfattade
som sammanhallna och flodande — styckades upp och
stannade av. Spelet borjade hacka. En tinkt spark. Ett
slag ut i intet. En specifik kropps pausering paverkade en
annan kropps figurationer varvid en tredje kropp hamnade
utanfor ett tinkt och pagiende rorelseschema. Tumultus
betyder oro. Kroppens tyngdpunkt hamnade pa vinster
istillet for pd hdger ben. Nigon snubblade dill och foll
nistan ihop. Nya spanningsfilt och fokusomridden uppstod.
Min blick foll ideligen pé situationer som framtridde pa ett
inte omgaende helt avldsbart vis. En boll som tappades och
studsade ivig. Nagon vinde sig t fel hall, stannade av, [6stes
upp, forsvann. Som sand. Som si mycket annat. Denna
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andra kroppskoreografi har jag sedan inte kunnat glomma.
Och jag blir allt klarare over varfor s ir fallet. Leken pagar.
Overallt dessa mystiska pauser, tystnader och mellanrum.

Sten: I en serie av alltfér snabba omregistreringar pa Studio
Acusticums orgel i Pited blir det plotsligt orovickande tyst i
orgelverket. Vanligtvis ger fliktarnaiorgeln upphov till ett négor-
lunda jamnt brus i rummet. Ett sjalvklart och naturligt ljudrum
som bildar en nistan kroppslig nirvaro av orgelverket. Ett bade
meditativt och vilsamt luftbrus. Tystnaden som nu uppkommer
4r allt annat 4n lugnande en tidig sondagsmorgon i mars 2016.
Efter ett angestladdat telefonsamtal till konserthuschefen Roger
Norén resulterar detta i att jourhjilp bade frin orgelbyggare
Claudius Woehl i Tyskland och Catarina Gronlund frin Gron-
lunds orgelbyggeri i Gammelstad kopplas in och redan ir pa
vig. ”Sjilvklart ska man kunna spela ny musik pa den nybyggda
orgeln”, forsoker Norén lugna mig med men konserten ar farligt
nira i tid. Minnet av tystnaden som uppstod etsar sig fast och
fasan 6ver att klaviaturen nu ér alldeles ljudlds skapar en kinsla
avvanmakt. Jag paminns om samma upplevelse som uppstar nir
jag har vistats i ekofria rum dir rummets klang imploderar mot
min egen kropp och mitt lyssnande pd mina egna inre ljud etsar
sig fast i huden. Ljuden i rummet sugs in i nagot och utplanas.
Nu lyckas orgelbyggarna avhjilpa detta mekaniska brott pa
lufttillforseln relativt snabbt men kinslan 4r kvar i minnet av
en tystnad som dr allt annat dn vilsam. Ingenting hinder nir jag
trycker ner tangenterna. En patvingad tystnad.

Dikten och versen och ocksd musiken och stadsrummet
rymmer manga tystnader och mellanrum och dessa r sillan
alldeles tysta. Eller tomma.
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Vi ldser. Vi lyssnar. Vi ror oss i staden och vi upplever
hur dessa olika moment éverlappar, tydliggor och ljussitter
varandra. Vi vandrar och stannar till. Vi lyfter blicken och
fortsitter att lyssna. Och det vi hér och ser i mellanrummen
och i gliporna 4r — kan vara — ett alternativt klingande, en
diskurs som genererar sin betydelse pa andra vis.

Ar det méjligt att undersska musiken och poesin frin
en ambulerande, skiftande, plats? En utsiktspunkt som
ibland ir placerad inne i den konstnirliga processen och
skapandet, men som ocksé kan kliva ut ur denna position for
att betrakta klangerna, texterna och platserna fran utsidan.
Denna rorliga, dubbla position dr en "malsittning” i detta
arbete. En "riktlinje”. En "optik” som kan uppfatta ocksé
det latenta.

Vira sinnen ir inte med nédvindighet separerade. Ett
mellanrum ir en paus. Och, som Susan Howe skriver i 7he
Birth-Mark: ”Letters are sounds we see”.2 I "Experimentell
musik” hivdar John Cage: ”Det finns inte ngot sidant som
en tom rymd eller tom tid. Det finns alltid nagot att se,
nagot att hora.”® Hirmed har vi lokaliserat négra for detta
arbete viktiga utgingspunkter.

Detta arbete kommer i form av text, ljud och bild
diskutera pausen, tystnaden och mellanrummet i poetiska
och musikaliska forlopp och ocksa — i en samtidig rérelse —
forsoka spegla och bryta dessa med och moten motsvarande,
men delvis sekundir, diskussion om jimférbara, tomma”
platser i olika stadsmiljoer. Det rumsliga upptrider pa sa vis
som en jaimforelsegrund for de tidsliga, poetiska sévil som
musikaliska, forlopp detta projekti forsta hand fokuserar pa.
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1. Pausen i lyriska och musikaliska praktiker

I boken Diktens tal. En poetik talar Staffan Séderblom om
tystnaden i en dikt” och menar da inte den tystnad som
ibland hivdas finns "mellan raderna” eller i "det outtalade”.
Soderbloms tystnad 4r ndgotannat, ndgot viktigare. Kanske
r den dll och med si betydelsefull att det inte riktigt
finns négot namn for den. Séderblom blir sjilv osiker och
han skriver: "Kanske ir ’tystnad’ inte det bista ordet.” I
Diktens tal uppehaller sig Soderblom ocksa mycket kring
lyssnandet. Han hivdar exempelvis att Anna Rydstedt "ar
en lyssnerska” > Rydstedt lyssnar till sitt eget sprik och den
akten gor att vi som ldser hennes dikt — exempelvis den om
histen — ocksa maste lyssna.

Denna essd r tinke att i hog grad handla om tystnad.
Och om att lyssna pd det som mycket sillan ir alldeles tyst.

Den andra strofen i Anna Rydstedts dikt "Hasten” slutar
med versen: “innan Angest stiger 6ver landen”. Séderblom
tittar och lyssnar noggrant pa denna versrad. Han beskriver
den som en chock i vilken “solen” bokstaveras “Angest”.
Och ett parrader lingre ned skriver han: "Emellertid: dikten
tystnar hir dter en sekund, som f6r att vinja blicken vid
det skarpa skenet.”¢ Den aktualiserade raden hos Rydstedt
avslutas med en punkt som foljs av en vers- och strofsluts-
paus. En bra dikt har sina bestimda skil for att da och dé
tystna. De — dikterna — vill nagot specifikt med sidana
pauser, med vers- och strofvilan som i sa méinga fall har sa
lite med just vila att gora. Vad vill de? De vill bland annat
fi oss som ldser att tinka. Att reflektera. Kanske att just
“vinjablicken” vid ndgot som fordrarettsidant tillvinjande,
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exempelvis det vassa dngestljuset. Och dirfor finns det en
stark tendensatt dikten och versen samlar sina visentligheter
kring sidana 6ppna och 6ppnande platser som exempelvis
radslutetien diktvers utgér. Den av S6derblom lokaliserade
tystnaden i dikten "Histen” upplevs varken som vilsam
eller i egentlig mening tyst. Den vibrerar. Den rér sig och
later. I samlingen Genom nilsogat — dir "Histen” ingar —
foregas den av en kort dikt som heter "Sommar star kring
ing och hus”.” Redan hir introduceras ett vibrerande,
bristande temperament. ”Angest ir i rosens doft”, star
det. Sedan en paus, en versvila som darrar, som genljuder
vidare ocksé in i dikten "Histen”. Inget "kortare uppehall
i verksamheten” star att finna.

Djuren samlas i glintorna, runt vattenhilen, i
skymningen. Det ir tyst och det sorlar.

Dikterna kan exempelvis skrika. Eller tinka hogt inne i
den som ldser. Séderblom talar om ”ljudlésa skred” som
ett "poesins centrala tal” i exempelvis Gunnar D Hanssons
otypiska, dekreativa dikt.® Paus betyder "kortare uppehall
i verksamhet”. Vila betyder tillstind av overksamhet”.®
Och detbliralltmer uppenbart att sévil begreppet paus som
begreppet vila i det sammanhang vi just hir forsoker att
rita upp delvis haller pd att vidgas och vridas ur sina vanliga
lexikala ligen. Sidana rorelser kan uppstd och upptickas i
umginget med dikten. De olika text-ljudkompositionerna
som utgor ett viktigt inslag i detta arbete dr ocksa att be-
trakta som forsok (som essder) att sitta iging denna typ av
rorlighet. 10

I avhandlingen Hur liter dikten? Att bli ved II upp-
mirksammade Fredrik Nyberg en specifik paus eller versvila
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i Géran Sonnevis sonettsamling Smd klanger; en rist fran
1982.11 Smd klanger; en rist ir en bok som gang pa ging
— bland annat genom sin noggrannhet med pauseringar —
stiller saker och ting pa sin spets. I den nionde sonetten
kan man exempelvis ldsa: "Jag hjilper och // hjilper inte en
annan”.!2 Dikesubjektet—det hjilpande och icke-hjilpande
jagets handlingar — delas hir, genom ett dubbelt hugg
och pd ett mycket patagligt vis, upp i tva kontrasterande
enheter. Det dr som att en sirskiljande tystnad/paus blir
infogad i diktsubjektets kropp. Vers- och strofvilan som
uppstar da radbrytningen skapar en Gverklivning agerar
saledes pé ett skoningslost vis och dikten blir (sjdlv-)kritisk
i och under denna pappersvita, mikrokorta, (icke-)vila.
Och ordet "och” borjar vibrera. Fragan om vem man —
diktjaget — hjilper och vem man — diktjaget — inte hjilper
far sin oférsonlighetikonjunktionen “och”, och i den paus
som direfter f6ljer. Och:et binder samman och skiljer isir.
Ibland hjilper vi vira medminniskor. Ibland vinder vi oss
bort. Detta, och likartade dramer (stora sivil som sm3),
aktualiseras kontinuerligt i Smd klanger; en rist. Och denna
aktualisering — detta att vinda sig mot eller bort fran —
sker pafallande ofta just i den vindning radbrytningen i
sig innebir. Diktens moraliska credo, dess diskussion om
ritt och fel, uppstar ocksd i den paus som versvilan alstrar.
Sédana arsenikdoser kan ligga latenta i sprikets tillsynes
tysta veck. I (vers-)vilan dterfinns hir ingen vila.

I Sma klanger; en rost och i hela Sonnevis forfattarskap
finns det ett motstind, en kamp mot, "férenklingen”. Att
sa dr fallet blir man, om inte férr pAmind om nir han i
sonett nr 35 just bryter sonder ordet "f6r- / enklingen”
med en radbrytning.’ I den uppkomna radslutspausen
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forlorar ordet "forenklingen” sina dnda tinkbara positiva
konnotationer och kvar finns bara det som 4r ”for enkelt”,
det vill siga det som ytterst ar falske. Ocksd ordet "for- /
intelse” styckas upp med en paus och blir pa sa vis satt i
rorelse mot det “forintade sprikets rester” den aktuella
dikten — sonett nr 37 — tematiserar.'# Lisarinstansen fors
mot det som inte lingre dr. En rorelse man blir varse i och
under det skeende Gverklivningen utgor.

I boken Sprog versus sprog haller den danske met-
rikern Frank Kjerup fram versradsslutet ("V-punkten”)
som ett specifikt semantiskt epicentrum fér dikten.15
Och diktexemplen ovan kan ses som ett frsok att skapa
validitet kring ett sidant pastiende. Kjorup beskriver i
sin bok en etablerad konflikt mellan syntaxens vilja att
fortsitta ver versgrinsen i form av en dverklivning (el-
ler ”enjambement”) och versgrinsens strivan att bryta av
den framdtskridande syntaxen. Versifikationen dr— menar
Kjorup —en meningsfull vildshandling i vilken betydande
delar av den specifika poetiska betydelsen alstras.’6 Det
versifierade spraket genererar helt enkelt mycket av sin
betydelse och mening i den paus som med nédvindighet
och ibland oférmedlat uppstir di man under lisakten pa
grund av en radbrytning méste lyfta blicken fran pappret
och flytta den till nista rads borjan. Kjerup citerar den
tjeckoslovakiske litteraturteoretikern Jiri Levy: "Det fun-
damentale formende element i vers er systemet af pauser,
bade syntaktiske og metriske.”'” De febriga, vibrerande
dikterna man finner mot slutet av Anna Rydstedts dike-
samling Genom ndlsigat uppstar just i och genom ett
sadantsystembyggande, dir det porosa blir fortitat. Sadant
kan man ldra sig i en lisande och lyssnande praktik som
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uppmirksammar lakunernaikonstnirliga forlopp. Ileken
paskolgarden. Detkontinuerliga och det framéatstravande
kan i pausens alternativa rumsligheter bérja peka ockséd
it andra hall. Dikten "Sommar stér kring dng och hus”
tecknar ett forlopp som ir priglat av ett sonderfallande,
av ett for dikten allt trasigare sdtt att prata.

Solen rider hela horisonten,

stiger som ett knytt ur jordens skrymslen,
stiger som svett ur husens rynkor,

sipprar fram som svett ur hudens skrymslen.

Angest ir i rosens doft.

Liksom ozonens hinna brister,
ytterrockens svepnad omkring jaget brister.

Sommar star kring ang och hus.

Vara borta.18

Den forsta strofen dr med sina fyra rader den lingsta. Den
blir, bland annat genom sin kommatering och sin envetna
repetition av genitivkonstruktionen mot slutet av de tre
avslutande raderna, bade flodande och mirkligt monoton,
pigiende men liksom stammande. Den ensamma femte
och den likasd ensamma dttonde raden korresponderar med
varandra. Dessa tvd enkla men mycket laddade rader ramar
in den tredje strofens tva rader som pratar om ett bristande
som i hog grad ir diktens eget. Ett sonderfall som fir sin
tydligaste gestaltning i den uttalade, och férhéllandevis langa,
pausen mellan de tva sistaensamma raderna. Justdir hinder
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vildigt mycket. Solen gir upp, den "stiger”. Men den gar
inte ned. Den ir — och mycket med den — plotsligt bara
"borta”. Rydstedts dike, liksom ldsarens blick pa den, fir
mycketavsin specifikaskirpaidennaochandra, jimforbara
pauser och mellanrum.

En 6verklivning — som Sonnevi-citaten ovan ir exem-
pel pa — innebir att den fonetiska frasen fortsitter Gver
radbrottets grins. Det rader i dessa fall saledes inte fras-
och versradssammanfall. Den icke-6verenstimmelsen bir
pa latenta betydelser som vi pé olika vis i detta projekt
undersoker och praktiserar. Rytmen, skriver litteraturvetaren
och metrikern Eva Lilja, kliver i dverklivningen verkligen
over radbrottet, medan den bryts i en versbrytning.'® Sam-
tidigt innebir ocksa 6verklivningen ett slags paus. Och da
en mikropaus av en mdjligen ologisk och paradoxal art.
Undersokningar visar att uttalstiden 6kar radikalt for de
ord som ingdr i eller stir nira sjilva dverklivningen (tink
“extremfor- / kortning”). S& dven om ldsaren i sin realisering
av dikten inte helt tystnar vid 6verklivningen uppstar en
pauseffekt, ndgot man brukar kalla ”fylld paus”.2° Orden som
befinner sig i eller vid éverklivningens nirhet tillforskansas
ofta en forhojd vikt. De byggnader som omger torget ir av
betydelse f6r hur torget — den tomma platsen — avlises och
uppfattas.2! Byggnaderna runt torget kan sa att siga bidra
till ate "fylla” torget.

Den branta éverklivningen (som hos exempelvis Géran
Sonnevi) och den nistan-inte-alls-paus — det mellanrum
som utgar dirifrin — kan utifrin ett normalsprakligt
perspektiv uppfattas som ett slags “nedsmutsning”, en
kort, men f6rbryllande stérning, som kan komma att skapa
ambivalens och osikerhet inom annars vilordnade estetiska
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och sociala strukturer. Vi stannar till vid och infér dessa
dramatiska mikropauser di de — da och da — dyker upp i
musiken, i poesin, i olika mellanminskliga situationer och
i stadsrummet.

Lyrik kan definieras som text uppstilld pd korta rader
eller verser. Tystnaden eller tomrummet efter versraden gor
attden samlar sigoch klingarav innan man 6vergr till nista
rad. P4 si site blir poesilisningen digital. Man liser i sma
bitar, dir nagra fi ord svetsas samman till en gestalt. Versraden
utgors, skriver Jurij Lotman, av "en foljd av ord och ezt o7,
vars betydelse inte alls r lika med den mekaniska summan
avbetydelsernahos dess delar” 22 Prosan fungerar till skillnad
fran poesin istillet fortlopande, 6gonblicket brister och
fortsitter oupphorligt. Den skyndar vidare analogt utan att
pdsammasittlatasig fortitas. Man kan hivdaattden lyriska
effekten i hog grad beror av versindelningen. Den kognitiva
poetiken har lirt oss att ett dgonblick tekniske sett bestdr av
cirka tre sekunder, sa mycket information kan vi halla fast
samtidigt i hjdrnans korttidsminne. Versradens sedvanliga
omfing haller sig ocksa ungefir inom denna tidsram, som
motsvarar cirka tio—elva stavelser lista i timligen lingsamt
tempo enligt poesins konvention. Dessa cirka tre sekunder
skulle alltsd utgora ett stindigt dterkommande intervall i
minsklig uppfattning. Direfter slussas impulserna vidare
upp i langtidsminnet. Lisaren organiserar rytmen efter
versvilorna eller radslutspauserna som fungerar bide som
andningspauser och samtidigt som vilopunkter for lisaren
i vilka textens inneborder kan bearbetas.?3 Vid tyst ldsning
motsvaras den hérbara pausen vid versradens slut av det
visuella motet med det vita pappret. I lisandet av dikt
stills vi infor en serie 6gonblick som i nistan lika hog grad
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formeras av pauserna, tystnaderna och mellanrummen som
av den sprikliga information som tar plats mellan dessa.

I boken 7he Problem of Verse Language tar den ryske
litteraturforskaren och strukturalisten Jurij Tynjanov gang pa
gang upp versradens formaga till kompression. Han menar
att pauserna som uppstar i och med radbrytningarnaisolerar
uttrycken mellan dem, vilket 6kar ordens vikt och ddrmed
deras betydelsetithet. Inom versraden infekterar orden
varandra med nirhet, detvill siga kommeriniettdynamiske
samspel av betydelser.24 Orden bérjar helt enkelt bete sig
pa ett nytt vis d& de placeras inom en av versen upprittad
enhet. Och man kan tinka sig att lyrikerns medvetande pa
ettjimforbartvisformuleras i dylikakompakta och rytmiska
kluster som pa vardera sidan omges av en kortare eller lingre
paus. Poesin bygger med 6gonblick, med fraser och med
slingor. En sidan spraklig konstruktion stiller forfattaren
savil som ldsaren infor stindiga val. Det samtidiga, det
episodiska och det ambivalenta kan bli (och blir hos
exempelvis Sonnevi, Rydstedt, Howe och Peter Waterhouse)
resultatet av dessa stindigt aterkommande valsituationer.
Tentativt kan man ocksd hivda att upplevelsen av vissa
musikaliska forlopp — hos exempelvis Morton Feldman
— kan strukeureras i jimforbara ordningar.2> Vi vill i var
reflektion och praktik exploatera detta tillstand. Lisandet ir
ett lyssnande som bland annat syftar till att frigéra textens
latenta mojligheter. De som uppstar i 6gonblicket. Paus.

Glesheten i Morton Feldmans Triadic Memories — kanske
specielltiden linga "Page 38” — upplevs i allt sitt vacklande,
sitt trevande och liksom undersokande, som paradoxalt
tit. Som om ocksd avsevird distans mellan klangerna (och
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orden) har en infekterande kvalité. I Triadic Memories 1iter
Feldman hogerpedalen vara helt eller till hilften nedtrycke
under hela stycket. De enskilda tonerna blandar sig med
varandra. Pianisten Mats Persson skriver: ”Feldman arbetar
hir medvetet med pausen/tystnaden som strukturbildande
element men genom den stindigt nedtryckea hogerpedalen
finns hiralltid en klang; tystnaden upplevs inte som tystnad
utan som en resonans, ett minne.”26 I "Page 38” blir ibland
pauserna demonstrativt utdragna och samtidigt hela tiden
ifrdgasatta, fyllda. Detklingande materialet férsvinner bort,
langt in i nagot for oss okdnt. Samtidigt tystnar det aldrig.
Att tvingas sitta och lyssna pa helspinn.

Dialog med fragor och svar:

Ovan beskrivs en lyrisk kompositionsmodell dir de sprikliga
utsagorna pd vardera sidan omges av en kortare eller lingre
paus. Detta giller ocksa, hiavdarvi, for musiken. Och indireke
ocksa att denna av pausen ordnade kompositionsmodell
ar av stor betydelse for musikens sitt att framtrida och
tinka. Nir man lyssnar pa "Re-portativism III”, som ingir
i "Plotsligt infinner sig en oro — en ljudessd”, kan ett antal
fragor, som bland annat har med detta att gora, anmala sig
hos lyssnarinstansen.2’

Fredrik: Hur ser férhéllandet mellan de tre "fraserna” och en
helhet ut? Hur — pé vilket vis — tinker du Sten att de olika
fraserna kopplar ihop sig med varandra?

Sten: En fras. Ett pastiende. En andning. Tre bagar och tre
frasslut. Dessa tre fraser bildar en historia dir varje fras ad-
derar och himtar upp nigot frin den forra frasen och bygger
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vidare pa historien. Fraserna f6rlings efterhand och avslutas
med en betydligt lingre fras dn den forsta som presenteras.
Tillsammans bildar dessa en tredelad form pa tre platder.
Efterfoljande fras reflekterar och ser ner pa den foregiende
frasen och fortsitter. Varje efterfoljd 4r ocksé ett svar pa den
forra med mer eftertryck och intensitet. Vid varje ny fras
tillkommer ocksa mer och mer distorsion i orgelklangerna.
Klangen blirvassare men ocksa skorare pi en och sammaging.

Fredrik: Vilken roll har det specifika instrumentet — orgel-
portativ — for hur frasgestalterna framtrider?

Sten: Orgelportativet som var vanligt under medeltiden
och tidig renissans finns i en mingd olika varianter dir den
ena handen pumpar fram luft till piporna med en bilg pa
baksidan, medan den andra handen spelar pa en klaviatur.
Till skillnad mot ett dragspel som har metalltungor som
klingar s& har portativet metall- eller tripipor. Det aktuella
portativet har tjugofyra metallpipor med tva oktaver som ir
kromatiskt stimda i en tempererad skala. "Re-portativism
III” 4r en komposition dr vissa delar 4r elekeroniskt bear-

betade i efterhand.

Fredrik: Den poetiska frasen — eller “slingan” — i ett versifi-
katoriskt forlopp har, sd som den ir beskriven ovan, en
uppenbar koppling till kroppen, till hjirnan, tillandningen.
Har de musikaliska orgelfraserna vi hir aktualiserar och
moter en motsvarande koppling?

Sten: Ett portativ kriver lufttillforsel for att kunna ljuda
precis som en rost behover luft for att frambringa en fras.
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Vi for en stindig kamp att fa tillrickligt med luft for att
kunna gestalta nigot. Denna komposition édskadliggor
detta genom att stindigt ha brist pd denna nodvindiga
lufttillforsel. Varje fras kimpar for att overleva och beritta
nagot for att sedan klinga ut, dé ut i rummet.

Fredrik: Jag skulle vilja haka pa diskussionen — det du
siger — om den kiimpande frasen som med nédvindighet
klingar ut, som dor ut i rummet, som blir paus. Nir man
lyssnar pa "Re-portativism III” fornimmer man verkligen
kampen och det dr, tinker jag, en kamp som i hog grad styrs
och dirigeras av den redan initialt signalerade (frassluts-)
pausen. Vi och stycket blir omgiende, och ir sedan hela
tiden, medvetna om att frasen kommer ta slut, upphéra.
Samtidigt menar du att de tre fraserna “bildar en historia
dir varje fras adderar och himtar upp nigot fran den forra
frasen och bygger vidare pa historien”. En kanske svér fraga:
Vad berittar denna historia? Vad har ett generativt, repetitivt
utklingande att siga oss som lyssnar?

Sten: Att stranda pa ett ljudande kron. I en melodisk rérelse

imat, vanligtvis i en stigande spiralrorelse som metodiskt
klattrande uppat mot nagot som vid varje nytt varv plockar
upp etenytt fragmenteller motiv frin det foregiende. Genom
detta skeende etableras stimningar och oférlésta forlopp,
ddr klangerna strandar, stannar upp och upploses i nigot
vi skulle kunna benimna som en-néira-tystnaden-upplevelse.

Fredrik: Det du beskriver tycks vara ett i hogsta grad
existentiellt tillstind eller forlopp. Ett tillstind som priglas
av valsituationer. Valet — mojligheten att vilja vig — dr ett
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stensandell
Anteckning


signum for manga av de tillstind vi hir diskuterar och
praktiserar.

Ett annat pa flera vis for detta projeke aktuellt stycke
ir ”The Language Inside The Organ”.28 Hur skulle du vilja
beskriva detta stycke? Jag hor (bland annat) en serie "dun-
sar” som avbryter ett i dvrigt — i stora stycken — tonsvagt,
lite svarfingat forlopp, som loper 6ver dryga tre minuter.

Vad hinder?

Sten: En grupp med bilgar toms pé luft for att ploslige fyllas
pa med luft igen vid en drastisk dndring i registreringen av
orgeln. Lufttrycket kan paverkas manuellt pa varje enskild
luftbilg, si svivningar i tonh6jd mellan olika register upp-
star. En kinsla av att tiden stannar upp och héller andan
intrider. Vi stir och tvekar vid en avgrund, for att plotslige
sld igen en luftsluss eller en lucka i tiden.

Fredrik: Att tveka inbegriper ett stort métt av osikerhet.
Och en valsituation uppstar. Vi dterkommer hela tiden,
tycks det, till sddana positioner. I "The Language Inside
The Organ” tar tystnaden/pausen en osedvanlig stor fysisk/
faktisk plats. Rollerna mellan det klingande och pausen,
mellan ljud och tystnad byter hir tillsynes plats. Vad hander
i en sddan rockad?

Sten: Spinningen som finns i det dréjande férloppet med
bilgen som fylls pd med luft f6ratt plosligt sjunka ihop igen,
och som samtidigt omges av den knarrande och ljudande
mekaniken som hela tiden ror sig extremt langsamtiorgeln,
gor att tiden stricks ut pa nagot vis. I detta skifte mellan
av och pa, mellan fullt lufttryck och lickande luftfloden
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synliggors den tunna barridren mellan stabilitet och insta-
bilitet. Detta drojande férlopp och utdragna spanning ir
nagot som ocksa ar vildigt patagligt i Electronic Music for
Piano av John Cage och David Tudor.2? Vi befinner oss i
en gles och mycket lingsam process av enskilda toner och
bearbetade klanger som dvergér i smygande och uppstigande
aterkopplingar alternativt dramatiska avbrott i klangen av
ett pianolock som slés igen eller ett slag pa en pianoram. En
meditativ och pa samma gang karg rihet infinner sig. En
utstrackning i tid mot det obénhérliga avbrottet — pausen.
Nir faller vi igenom? Nir slipper vi taget?

Fredrik: Aterkoppling ir ett viktigt begrepp. Vi kommer
dterkomma till det. Nir jag lyssnar pd Electronic Music for
Piano uppfattar jag att musiken konstitueras utifrdn en serie
olika intensiteter som sedan fortlopande klargor sig i ett
symbiotiskt forhéllande till pauser och tystnader.

2. Undantagstillstaind

Ibland kan saker bérja vibrera. Ibland kan det vara viktigt
och fruktbart att borja skaka pd det invanda, pa begrep-
pen. Vi gir genom Stockholm. Vissa delar av staden titnar
hela tiden. Andra glesnas ut. Invid Djurgirdsbron ligger
restaurangbatarna och trings. Man ser knapptvattnet. Pen-
gar byter dgare, flyttas mellan konton. Vi forséker blunda
for att fa syn pa ndgonting annat, nigot som ror sig i det
strommande vattnet, i det morka djupet. "Vad tjdnar da /
det ytterligare motstindet till?”, skriver Goran Sonnevi.3°
”D&” och ”det”. Fragan om vem som har ritt till den tita/

glesa staden vicks ging pa ging: “The right to the city, as
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it is now constituted, is too narrowly confined, restricted
in most cases to a small political and economic elite who
are in a position to shape cities more and more after their
own desires.”3! P4 stadskartan kan man hir och var rita in
“urbana frontlinjer” lings vilka olika aktorer med hogst
olika intressen drabbar samman i konflikter som efterhand
forandrar stadsrummet. Anders Steinvall lokaliserar i boken
Det nya London. Frontlinjer en lang ricka sidana platser och
skriver: "Klyftorna lings de urbana frontlinjerna r manga
och djupa. Mind the gap!”3?

Den 22 juni 2016 besoker vi konstutstillningen
”Déden — en utstéllning om livet” pa Djurgirden i Stock-
holm. Det dr hégsommarvarmt. Himlen &r intensivt bld
och det starka ljuset bidrar till att de i flera fall svarta ut-
stillningsobjekten blir an mer framtridande. De svartnar.
En rund krets dr skapad pa en grisplan bakom Nordiska
museet. Planteringarna som urskiljer utstillningsomradet
fran omgivningarna ir taniga och dnnu glesa. Grismattan
ser delvis nylagd ut. Allteftersom kommer vixtligheten
tillta och bli frodigare. Mer livfull. Prunkande. Och pa sa
vis ocksa bli ett viktigt moment i den diskussion om déden
och livet utstillningen iscensitter. Vi gar in i kretsen och
precis som Camilla Hammarstrom i sin recension uppfat-
tar vi den som mirkligt tring, som att de olika verken inte
riktigt far det svingrum de behdver.33 Det dr som att vi hela
tiden blir pAminda om att gestaltningar av och reflektioner
om doden kriver plats, rymd och framférallt mellanrum.
Flera av verken — exempelvis Leif Elggrens svarta fyravin-
ingssing och Mandana Moghaddams liksom utslingda
betongresviskor — dr starka. Men den viktiga resonansen
mellan dem och utstillningens 6vriga verk uteblir delvis.
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Svart hé. Svart sing forblir svart i det ljusa ljuset. Vi far inte
riktigt plats att blunda i den tringa kretsen. Vi vinder om
och gér tillbaka 6ver bron.

Att Leif Elggren ir representerad pa en utstillning med
titeln "Ddden — en utstillning om livet” 4r pi manga vis
logiskt. Han har i sitt konstnirskap pa ett lika konsekvent
som varierat vis intresserat sig for olika typer av grinstill-
stand, for situationer och platser dir de vilbekanta och
etablerade spelreglerna eller ramarna just sitts ur spel. Han
har intresserat sig for vad som hinder i béalen, i sémnen och
i dodens nirhet.34 Vi kallar dessa orter och situationer for
“undantagstillstand”. De stir att finna i mellanrummen, i
somnens nirhet, i olika dromtillstind, i vira kroppar, under
sangar eller i klingande forlopp som inte nédvindigtvis bir
pa musikens sedvanliga “talande”, avsiktsimpregnerade
modus. Att tala med en annan typ av fornuft.

For Giorgio Agamben har undantagstillstaindet — det
tillfilliga upphivandet av den rittsliga ordningen — idag
(post 9/11) uppnatt sin maximala planetariska utbredning
och dirmed har ocksa undantaget pd ett djupt problematiske
vis smilt samman med regeln. Vad som da uppstér idr en
tom plats pd vilken rittens "normativa aspekt” ostraffat
kan "upphivas eller motsigas av ett regeringsvald som pa
det utrikespolitiska planet struntar i den internationella
ritten och pé det inrikespolitiska skapar ett permanent
undantagstillstind, samtidigt som det ger sken av att
fortfarande tillimpa ritten”.35 Vartarbete bortser pa intet vis
fran dessa juridisk-politiska aspekter av begreppet men vill
samtidigt atminstone tillfilligt och i en delvis spekulativ gest
frigoradet frin dem, och vill det f6ratt pa sd vis tillskansa oss
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ett namn pa de konstnirliga (allts inte rittsliga) “tomrum”
vi dr upptagna av. Tomrum i vilka de sedvanliga estetiska
normerna tillfilligt kan sittas pad undantag. Bérjar man
skaka pa begreppen och orden kan de férindras utan att
for den sakens skull forlora sin etablerade biring. ”Shaking
the habitual!”

Hur forhaller sig text-ljudkompositionerna ”Ser
ni slukhilet?” och "Nu téms djungeln” till de hir just
karaktiriserade — oordnade — tillstinden? Lyssna!36

3. Lyssna: Einstiirzende Neubauten / Alog

Fredrik: Jag ligger mig pd rygg pa vardagsrumsgolvet pa
samma vis som jag sa ofta gjorde sommaren 1988 dé jag for
forsta gingen horde "Keine Schonheit ohne Gefahr” av och
med Einstiirzende Neubauten.3” Ett annat golv. En annan
tid. Men samma nistan-inte-alls-musik. Samma intensiva
grinserfarenhet. Sommaren 1988 var jag 20 ir gammal och
hade dragits till Einstiirzende Neubautens musik av samma
skal som jag hade dragits till Swans, Sonic Youths och Big
Blacks vildsamma och mérka uttryck. De utgjorde, pé lite
olikavis, absoluta motpoler till ljuset och tryggheten omkring
mig. I deras klangvirld uppstod ett undantagstillstand.
Det var bland annat utifran det sammanhanget som métet
med “Keine Schonheit ohne Gefahr” blev speciellt och
betydelsefullt. "Keine Schénheit ohne Gefahr” dr verkligen
inte ett ljust och tryggt stycke musik, men det utgor en paus
fylld av pauser i ett annat slags morker. En inandning i ett
oftaiovrigt utlevelsefullt modus. Ettundantagstillstind i det
approprierade undantagstillstindet. Och jag mirkte att det
bista sittet att lyssna var just att ligga pé rygg pa det hirda
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parkettgolvet och sluta 6gonen. D4 gick det att lyssna pa en
musik som i sitt sammanhang nistan inte gjorde sig hord.

Jag ligger mig ater pa rygg. Forst uppstir en motvilja
att omsitta upplevelsen, som naturligtvis kopplar upp sig
mot ett sentimentalt register i ord. Kan den — upplevelsen
— inte bara fa finnas? Den nistan 20 ar gamla vinylskivan
sprakar och det r ett externt ljudinslag som musiken tar vil
hand om. Knastret blir omgéende en del av kompositionen.
Forstettslags tystnad. Sedan ljudet dd nélen nér vinylen. En
avvaktande rundgingsslinga etableras. Den tystnar aldrig,
men tycks hela tiden vara pa vig mot tystnaden. Den stu-
par lingsamt. En dterhdllen men accentuerande metallisk
rytm ger sig sedan tillkinna. Och si Blixa Bargelds sing
som omgdende hamnar langt fram i ljudbilden, som blir
dominantocksiisininledningsvis viskande, dterhillsamma
uppenbarelse. Det specifika i "Keine Schénheit ohne
Gefahr” uppstar genom hur den melodiésa sangslingan
kontrasteras mot den mer diffusa rundgingen och den
enkla, men tilltagande rytmiken. Det 4r — det tycker jag dn
idag — péfallande vackert. Musiken tycks strava uppfér en
backe. Det girlingsamt, men plotsligt nar klangernakronet
och hela stycket forvandlas under ett par sekunder till en
epifani. Blixa Bargeld hojer for ett kort 6gonblick tonliget
och sjunger med en stark, vertygande stimma: “und keine
Liebe / auch keine Liebe / ohne Gefahr”. I samband med
denna uppenbarelse nirmar sig ocksd rundgangsklangen
sangslingan och den sa viktiga kontrastverkan som i hog
grad utgjort kompositionen sitts tillfilligt pA undantag.
Sedan krymper saingen, melodin, rundgingen och rytmiken
ater ihop och planar férsvinnande ut i en viskning: “ohne

Gefahr / ohne Gefahr”. ”Keine Schonheit ohne Gefahr” ir
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ett stycke musik som hela tiden fortsitter att klinga men
som formateras i och med sin absoluta nirhet till tystnaden,
pausen, tomrummet och avgrunden. Jag ligger mig dter
ned pa golvet for att lyssna. Jag somnar inte. Jag ror mig
ddremot mot sémnen.

Varfor vill jag blunda? Varfér vill jag ligga pé rygg pa
golvet da jag lyssnar pa Einstiirzende Neubautens “tysta”
stycke? Jag vet inte. Kanske har det med musikens gleshet
ochskérhetatt gora. Kanske dr detett forsok attharmonisera
min vildiga och lyssnande kroppsmassa med musikens
avgjort mycket mer utspridda massa. Kroppens position
och placering i rummet 4r uppenbart av betydelse f6r den
lyssnande akten. Ibland kriver musiken att subjektet som
lyssnar faktiske ligger sig ned pa golvet. Det ir sd musiken
vill bli avlyssnad och férstidd. Musiken instruerar mig.
Kanske ligger jag mig ned pa golvet for att jag vill "nistan
somna” nir jag lyssnar pd just “Keine Schénheit ohne
Gefahr”. Kanske ligger jag mig ned pa golvet for att jag vill
att min kroppsstillning ska bli en anomali pd sammavissom
musiken dr en anomali i det av solljus upplysta rummet.

[”Ienannan del avstaden”, den idag lite daterade titelessin
i Steve Sem-Sandbergs essisamling fran 1990 aterfinns en
passage dir Jurgen Habermas begrepp “den nya odver-
skidligheten” diskuteras. Sem-Sandberg skriver angiende
Habermas tankar: ”Stadens rationellt till varandra linkade
delar bérjar brytas sonder i fragment, autonoma enheter
utan kontakt med varandra.” Och lingre fram i samma
essd talas det om tdta och glesa orter. “De tita orterna ir
de dir alla vdgar ser ut att korsa och Gverlagra varandra, de
glesa tvirtom de dir alla vigar ser ut att glida isdr for att
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blotta egendomliga glipor och hilrum mellan sig.”3® Detta
senare tillstind fungerar som en relevant beskrivning av det
musikaliska modus som rider i "Building Instruments”,
det linga, mycket glesa, stycke som avslutar Alogs skiva
Miniatures frin 2005.3° Det dr en pords, ihélig och i hogsta
grad bricklig musik. Detéren "sprawl-musik”. Man f6rnim-
mer verkligen ett forsiktigt, avvaktande byggande di man
lyssnar pd "Building Instruments”. Och det intressanta ir
att vi befinner oss sé tidigt i denna ackumulerande process.
Stiderna glesnar och titnar. "Building Instruments” bérjar
med att musikerna sitter sig vid sina instrument. Det hérs
harklingar. Utprévande, trevande ackord. Forsok. Det dr
sa lite i musiken som hir har fallit pa plats och fixerats.
Det éterstar si oindligt manga val och méjligheter. Som
nigra strodda anteckningar pa ett par 16sa papperslappar.
I "Building Instruments” blir pauserna (de som utgér en
sa viktig byggsten — tegelsten — i musikens pordsa sitt att
framtrida) verkligen en plats for alla de val som fir de
svaga formfigurerna att indé da och da titna och punktvis
tydliggora sig. Musiken tycks behéva uppfinna sig sjilv i
stunden och i den speciella osikerheten blir tystnaderna —
de nistan tysta passagerna — mycket lockande. Jag 6ppnar
ytterddrren och sensommarens alla ljud tar pa ett lika for-
siktigt vis plats i de utprévande klangerna. Nagon sjunger
nigot. Och nir résten senare i stycket aterkommer ér den
spraklos. Klangerna blir efterhand lingre. Efter 13 minuter
och 27 sekunder klipps inspelningen av utan att stycket
egentligen dd tar slut eller signalerar ett upphorande. Det
ir som att hela forloppet tagit plats mellan den tystnad som
foregir musiken och sjilva den struktur musiken i sig upp-
rittar och 4r. I "Building Instruments” blir det formlésa
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en paminnelse om formernas regim och i den avvikelsen
spelar den nistan tysta pausen och det likasa nistan tomma
mellanrummet en huvudroll.

Nir jag lyssnar pd "Building Instruments” behover jag
inte ligga mig ned. Jag behover inte blunda. Istillet dr det
som att musiken ligger sig i delar pa golvet framf6r mig.
Liksom insomnande, férsvinnande, samtidigt som den ocksa
blir till och formerarssig. "Building Instruments” ir en musik
fran en gles ort, frin en beligenhet strax innan musiken.

[ Textasen skriver Roland Barthes om glipan och revan: "Ar
inte kroppens mest erotiska punkt den dir kliderna uppvisar
en glipa?”40 Skarven mellan handsken och kapparmen skapar
villust och det giller i overford betydelse ocksa for glipor
och mellanrum i musikaliska f6rlopp av den typen "Building
Instruments” dr ett exempel pd. I Textasen strivar Barthes
mot konstyttringar som pé ett produktivt vis sitter kippar
i hjulet for de strukturella ldsarter som priglade delar av
hans tidiga forfattarskap. Boken halls ocksa ofta fram som
en “brytpunke i Barthes forfattarskap”.41 I Zextasen riktar
Barthes gang pa gang blicken mot mellanrummen, mot
gliporna och sprickorna. Det 4r dir "nya tankar, rorelser
och identiteter” kan utvecklas.42 I forordet till den svenska
utgdvan av 7Textasen beskriver Horace Engdahl framstill-
ningen som improvisatorisk. Barthes provar termer och
forestillningar pd ett sdtc som overraskar ocksi honom
sjdlv.43 Han slr an och stannar sedan av for att se, forsoka
reda ut vad som hint, vad han egentligen menat. Mot mitten
av den partikulira men 4ndd sammanhéllna boken/texten
sléar Barthes (bokstavligt) ”in en spik i trd”. Och han ir vil
medveten om det (dtminstone for en lekman) of6rutsig-
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bara i denna handling, i detta anslag. Triets beskaffenhet,
som ir sd svart att forutse, ar helt avgorande for utfallet
av handlingen, spikandet. Triet, liksom den musik och
den dikt detta arbete dr upptaget av, dr inte isotropiskt.
I det 7icke-isotropiska” eller “anisotropa” dr sprickorna
oforutsigbara.44 Detgiller inte minst Alogs triartade musik.
Men ocksa exempelvis Peter Waterhouses stindigt om- och
nyfokuserande vandringsdikt som vi dterkommer till strax.
Vi spikar och forundras. Vi skriver och spelar.

4. Sprakpauser

Dialog utan frigor och utan svar (1):45
Sten: Historiken Sara Edenheim skriver foljande i essin
"Historiens psykopatologi”:

Ett fonem maste sittas fore ett annat for att ge
upphov till ett ord: nir jag talar 4r jag beroende av
formagan (eller snarare begrinsningen) att gora en
tidslig skillnad mellan det férsta och nistkommande
fonemet (och nir jag skriver ir jag beroende av att

gora en spatial skillnad mellan bokstiverna).46

Det prosodiska férloppet som uppstir mellan pianoklanger-
na, résterna och texten ir helt uppbyggda kring skillnaderna
i fraslingd, frasslut och pauser. Terringen mellan fonemen
och klangerna blir uppenbar och framkomlig. Edenheim
igen: "Formagan att gora temporala skillnader i vart tal —
nédvindiga uppehall som ger upphov till ett fore och ett
efter — 4r grunden for alla sprak.”#” Jag undrar om vi i vért
arbetssitt, kan uppnéd en “omedveten” nivd som ir hogst
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pataglig och nirvarande i ett spinningsférhéllande mellan
klanger och fonem, mellan musik och text, mellan ljud och
tystnad? Edenheim igen:

Om det omedvetna ir temporalt betingat, 4r det
sd utifrin en avsaknad av krav pd kontinuitet:
det 4r diskontinuiteten, avbrotten och tystnaden
mellan orden som utgdr en visentlig del av dess
temporalitet. Det medvetnairiven detstrukeurerat
som ett sprik, men dé med ett krav pd en konti-
nuitet mellan ditid, nutid, framtid — i alla fall om
det tvingas vara historiskt. [...] Om just nu ir en
akut situation, vilket det ir, bor vi se oss om efter
en annan syn pd det forflutna och dess relation
till oss och var tid in den som mer eller mindre
massproduceras i ett hysteriske forsok att skydda

oss frin ansvar for detta tillstind.48

Fredrik: I essin "Stycken om huvudsaken” skriver Kata-
rina Frostenson att hon sillan vet hur dikterna hon skrivit
bérjar. "Orden kommer stdtvis, helheten skrivs sakta
fram.”4® Jag tar till mig dessa rader. Dikterna — exempelvis
”Ser ni slukhalet” — skrivs "stotvis”, i omgangar. Slingorna
(eller fraserna) anmaler sig di och da och diremellan ryms
mycket tystnad, linga pauser, som sedan stannar kvar som
ett moment i den firdiga diktens akustik och visualitet.
Dessa brott kan inte — bér inte — firdigstillandet av dikten
(helt) dverbrygga. Dessa lakuner blir en kvalité i den "fir-
diga” diktens sitt att rytmiske framtrdda. ”Ser ni slukhélet”
skrevs inte fram utifrin en i férvig uttinke firdplan. Den
skapade efterhand de formprinciper den hade att folja.
Och i dessa blev pauserna och de i pauserna hirbirgerande
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valsituationerna betydelsefulla. Ska dikten titta dit eller dit?
Framat eller bakée? Eller &t sidan?

Forfattaren Erik Beckman sdger i ett samtal med Frost-
enson: "Ar rytmen mekanisk slutar man att lyssna. Rytm
miste innehélla ett brott. Rytmisk, i verklig mening, ir
alltsa den som ir arytmisk.”5? Beckman talar hir om brott
och bdjningar, om diffraktioner som en betydelsefull figur
i rytmens olika uppenbarelser. Och jag tror att det "diffrak-
tiva” —detav diffraktioner priglade — formar hur exempelvis
”Ser ni slukhalet” later. Ja, skillnaderna ir centrala.

Sten: I mitt realtidskomponerande vid flygeln, bestiende av
stotvis framkastade fraser och linjer, blir en serie hindelser,
moment tillsammans med Fredriks framldsande av sin text
etenytt flitverk av oval rytmik. Detorganiskt icke-mekaniska
snubblandet framat mot nista avbrott eller avgrund.

Fredrik: Sara Edenheim beskriver “sprikets krav pd
temporalitet” i termer av en frustrerande och destruktiv
praktik. Sprakets temporalitet "sagar sonder kinslor och
tankar till fonem i prydliga rader”. Och det 4r bara genom
denna negativa process ”vi kan bli begripliga for osssjilvaoch
andra”.5! Utifrin mitt perspektiv blir detintressantatt stilla
fram detta itusigade sprikliga gods i de o/ika ljussittningar
skrift och tal for med sig. Tidigt i avhandlingen Hur liter
dikten? Att bli ved Il konstaterar jag:

Talethar, till skillnad frin skriften, forblivit nigonting
jag varje dag méste erévra. Och dtererdvra. Som
varten. Linge skillde ”jag med hundarna”. Oviljan
attsiga ndgot—att tala— "bottnar” i Samuel Becketts
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fall, skriver Horace Engdahl, ”i en kinsla av att var
och en som anvinder spriket pd foreskrivet sitt
hamnar under ett mirkligt tving, som vi kan kalla
tvdnget att std till svars”. Linge gniggade "jag med
histarna”. Min mun har jag alltid uppfattat som
ett problem. Lipparna var for stora. Och tinderna
vixte snett och ojimnt. Det dr bland annat i ljuset
av just den beldgenheten det vokala framférandet
eller realiseringen av litterdra texter pa olika vis blivit
intressant fér mig, tinker jag. Den omedvetnavigran
att tala pd ett sitt som normerna forutsade blev
naturligtvis i lingden ett furiést projekt. Psykologer
och talpedagoger —jag minnsatt jag och mamma ékee
sparvagn till Mélndals sjukhus — kopplades in for

attavhjilpa felprogrammeringen. Man méste tala.>?

Spriksagandet, som per automatik skapar brott, mellanrum
och pauser, 4r som si mycket annat i hogsta grad beroende
av det medium i vilket det har att framtrida. I talet [6per
sdgens snitt pa ett annat vis dn i det lyriska skrivandet. I de
text-ljudkompositioner dettaarbete producerat sagas det pa
ytterligare annorlundavis. Viforbliraldrighela. Visigas hela
tiden itu. Det, den diskurs, som licker ut ur vira kroppsliga
haligheter ir aldrig fullkomlig. Vissa av dessa "konstanta
destruktion[er] av en imaginir helhet” blir emellertid for
mig (och troligen f6r oss alla) littare 4n andra att hantera.>3
Det ir dirfor jag skriver.

Sten: Kan vi prata om imaginira innerviggaridetsprikande
ljudrummet? Nir i si fall upploses dessa, nir blir de
perforerade sa att dverklivningar uppstir rent akustiske
mellan textlisning och pianospel? Det dr vi som genom
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vart flitverkande arbete far dessa lager att interagera med
varandra, haka i, séndra och sammanfoga igen.

5.Lisastaden: ett pussel, en karta till dikten och musiken

Det finns glipor, pauser, lager och radbrytningar ocksa
i stadsrummet. I sitt “foretal” till boken Staden mellan
rummen skriver landskapsarkitekten Thorbjérn Andersson
att ’[p]é gatorna, bland torgen, i parkerna, pd girdarna, pd
tunnelbaneperrongerna, i biltunnlarna, lings trafiklederna,
utmed kajerna, pd promenaderna — dir finns den riktiga
staden”.>4 Och lingre fram i samma bok skriver Peter
Lundevall om betydelsen avattbevara "berg i dagen: "Berget
ar kvartersstadens sista allminningar. Ett glapp av motstind
mot det ordnade” (var kursivering).55

Det dr den 22 november 2016. Vi dker tvirbanan
till Gullmarsplan. Vi gar ned under broarna. Vi spelar in,
antecknar och fotograferar. Tidigare pa dagen har vi suttit i
killaren pa Jungmansgrind och repeterat. Eller prévat olika
sitt pa hur musiken kan méta och bérja interagera med den
lyriska texten och tvirtom. Vilka béjningsmonster uppstar
i motet mellan det lyriska och det musikaliska flodet? I och
under brolandskapet — som bestéir av Johanneshovsbron,
Skansbron, Skanstullsbron och Fredrikdalsbron — 4r det
aldrig tyst. Ljuden frin den hela tiden framrusande trafiken
pabroarnalangtdiruppeniross. Ljudenvill nedét. I rymden
under brolandskapet vill mycket nedit. Stenen. Skripet.
Plastpasen och trispillet sjunker och sjunker. Platsen ir en
grinszon, ett mellanrum, dir olika savil avskiljande som
sammanbindande moment skapar en spinning, att "haka
i, sondra och sammanfoga igen”. Det skymmer hela tiden.

34



Slumpvisa gula och grona detaljer ger sig tillkinna i den
gria dominansen. Ett hogt metallstaket dr uppsatt kring
ingentingsirskilt. Buskarna och griset hari november nistan
samma firg som betongen. Om man gor sig till betraktare
och till lyssnare 6ppnar sig brolandskapet i all sin visuella
och akustiska omedvetenhet. Johanneshovsbron ir ihalig.
Vi siger inget till varandra. Vi dr helt tysta. Den 2 april
1991 sitter John Cage invid ett fonster i sin ligenhet i New
York och pratar om trafikljuden som tringer in frin Sixth
Avenue. Han talar om en férinderlighet han inte finner i
musiken. Och ocksd om en kvalité man kan uppticka i det
icke-forstillda. I detsom pagarhelt oberoende av oss dhérare.
I musiken finns, menar Cage, helatiden en "talande” instans,
en vilja som vill ndgon nagot. Brolandskapets trafikljud ar
forinderligt och alldeles omedvetet om dessa ombildningar.
Bara ljud. "Just sounds.”5¢

Bjorn Hellstrom skriver i sin avhandling Noise Design
om det metaboliska ljudlandskapet som omger oss i staden
med sina icke-hierarkiska och forinderliga ljudbilder. Det
ir stabila och transienta ljudmiljéer pa en och samma
gang: “In other words, the metabolic effect is very much a
question of folding one temporal expression into another
(continuity-discontinuity, linearity-nonlinearity, etc).”5”
Mot detta tillstand stills en fraserad ljudbild med frasslut
och rena pauser. Denna stindigt rérligaljudfond som stadens
rum bildar blir till en kontext for 6vergangar, avbrott och
tystnader i stadsrummet. Dynamiska f6rlopp blir pa detta
satt mer “synliga” i ljudféltet ddr det ena skiktet inte behover
ta ut det andra.
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I den titnande staden, som pé sina hall inda sprids ut, finns
det glesa, liksom bortglomda orter. Det finns en tridgard
vid brofistet. Sddana undantagstillstandsplatser kan tas i
bruk och férvandlas av de som stannar pa och vid dem. De
rymmer utdver sin immanenta potentialitet ytterligare och
i forindringen rotade mojligheter. I boken Gemensamma
rum skriver Peter Cornell om skulptéren Sivert Lindbloms
lekplatser i barndomens Eskilstuna.

Iettingenmansland mellan olika verkstadsindustrier
hittade barnen en fantastisk virld av kasserat men
magiskt material: rostiga och trasiga maskiner,
elkablar, spik, plit, emballage, virke. I denna
begynnelse tog virlden form som en, vad Tadin

kallade, materialens kultur.>8

Undantagstillstandsplatsen kan silunda tas i bruk for
att (exempelvis) bli lekplatser i en “materialens kultur”.
Dylika virldsformande orter torde just genom sin
brukbarhet vara av vikt for konstnirer, musiker och
forfattare. Ett ovanligt pregnant exempel pa detta ar det
ovan nimnda musikkollektivet Einstiirzende Neubauten
som inda sedan starten, i en formskapande handling,
tagit vara pa det “magiska material” — den rekvisita — som
star att finna i “ingenmanslandet”. Mycket av leken pa
undantagstillstandslekplatsen finns i att uppfinna sjilva
lekplatsen, och leksakerna. De som viljer att situera sin
lek (sin text, sin musik) pé dylika pausplatser blir ytterst en
lekplatsbricoleur. En mytskapare som viver med det garn
— de maskiner, kablar och emballage — som str till buds.
I De symboliska formernas praktik skriver Mats Rosengren:
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”Utmirkande for den bricolerande aktiviteten ir att den
alltid utgar fran — och mdste utga fran — det som alltid redan
finns dir; fran det som rakar finnas ’tillhands’.”5% Vart (och
Sivert Lindbloms, Einstiirzende Neubautens och andras)
“bricolerande fornuft” blir siledes ett tinkbart sitt att skapa
meningitillvaron. Eller kanske riktigare; ett sittatt ta tillvara
pa den meningsinnebord som finns latent ocksa dir den
inte forst gersig tillkdnna. 1980-talets Berlin hamnar ibland
overraskande nira 1930-talets Eskilstuna. Och tvirtom.

I sin bok Lyssnare beskriver Magnus Haglund sina
”psykogeografiska promenader” genom Goteborg. Med inte
minst dronen pa helspidnn vandrar forfattaren och lyssnaren
“fran en punkt till en annan”. Haglund skriver:

Alla broar och tunnlar, dvergdngar och passager,
vid motorleder och kdpcentrum, méjliggor ett
alternativt lyssnade, ett stindigt upptickande av
hur det fakeiske liter. Nir man minst anar det

bérjar stadens symfonier att ljuda.®®

Niagot — i Haglunds fall ”stadens symfonier” — borjar ljuda
ochklinga nir subjektet (lyssnaren) lokaliserar, borjar lyssna
och mojliggor just dirmed klingande. Férhallandet mellan
avsindare och adressat, mellan exekutér och ahorare blir i
dessa fall oklart pa ett hogst stimulerande vis.

Tarbetet med "Plotsligt infinner sigen oro—en ljudessa”
uppstar en situation i vilken vi lyssnar pa oss sjilva och pa
varandra samtidigt. Tillstdndet blir akut och vi (var och en)
maste i koncipieringen av stycket hela tiden fatta en ricka
omedelbara och individuella beslut — det kan handla om
pauser, avbrott, tempon, fortskridanden och tystnader —

37



som efterhand upprittar ez for kompositionen gemensamt
tillvigagangssitt. I den pagiende, bide improvisatoriska och
noterade, praktiken uppstar situationer vi hela tiden har att
hantera och det finns en direkt koppling mellan hur detta
handhavande sker och hur stycket slutligen framtrider. En
mojligen mirkligt utdragen paus (som i sin tur 4r resultatet
av ett avbrott) i Fredriks ldsning far direkta konsekvenser
for hur Sten kan ga vidare i sitt spelande. Och tvirtom. Att
framkalla hipnad istillet for inlevelse. En forundran som har
sitt ursprung i ett mingforgrenat lyssnande och som i sin
forlingning kan skapa forutsiteningar for savil upptickter
som upphivanden. Avbrottet och pausen — de stotvisa
intervallerna —vicker oss och forhoppningsvis ocksa andra.

Michael Snows komposition Falling Starts” far efter ett
visst trevande — elektroniska manipulationer — ett tydligt
anslag.! Sedan dr musiken i hog grad upptagen av sitt
eget upphérande och inbromsning. Styckets fortskridande
gar att uppfatta som ett f6rsok att hantera pianoanslagets
immanenta och historiskt betingade problematik. Den
korta pianokompositionen spelas med hjilp av en band-
spelare in och upp i ett allt lingsammare tempo. Efterhand
uppstar stiltje, ett slags icke-musik som samtidigt bir
pa uppenbara spir, minnen, av sig sjilv som just musik. I
den allt langsammare och sénderfallande rérelsen blir pau-
serna alltmer framtridande och betydelseskapande. Stycket
stricker sig over dryga 40 minuter och tva skivsidor varav
den férsta har underrubriken "beginning” och den andra,
avslutande "conclusion”, nigot som gir att uppfatta som
en motsigelse da stycket tycks vara sd ointresserat av just
konklusioner, av synteser. Avbrotten, liksom de trasiga,
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alltmer oigenkdnnliga pianoackorden ir bada viktiga och
delvis ohanterliga moment i styckets samlade register.
”Falling Starts” laborerar med sénderfallande slingor 25 ar
innan William Basinskis 7he Disintegration Loops. ’E allt
som forsvinner lika vackert?”62

Enannan berittelse. En méjlig bricoleuranalogisom varken
utspelar sig i Berlin eller i Eskilstuna: En 6de, overgiven
parkeringsplats kan, som ett led i en motstindskamp,
exempelvis forvandlas till en park; en paus i stadsrummet,
ett mellanrum och en sammanlinkning, en bas f6r en
fortsatt aktivitet.63 I texten ”Spatial Legacies of December
and the Right to the City” beskriver Antonis Vradis och
Dimitris Dalakoglou en medborgardriven handling i
vilken en tom parkeringsplats i stadsdelen Exarchia i Aten,
forvandlas till en park och samlingsplats dir konserter,
filmvisningar och utstillningar iscensitts. Navarinouparken
blev, skriver forfattarna: “a new base of struggle for post-
December grassroots political activities in Exarcheia and
beyond”. De fastslar vidare: "Merely being present in the
park has become a political act.”64 Att skapa, eller bereda
plats dt, nagonting betydande i och ur det tillsynes tomma
mellanrummet mellan orden, klangerna och byggnaderna.
Den 6de parkeringsplatsen — icke-platsen — vrings ut och
in och laddas med en ny savil faktisk som metaforisk
betydelse. Dess latenta virde och funktion framkallas. Och
vibrationer uppstar.

I Antonis Vradis och Dimitris Dalakoglous text
aktualiseras ocksd en annan plats i Aten som bir pa helt
andra konnotationer. Parken Ayios Panteleimonas dr en av
nazistpartiet Gyllene gryning etablerad "immigrantfrizon”
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ochbade Navarinouparken och Ayios Panteleimonasparken
bliraktorer, eller “frontlinjer”, i en konfrontation som ytterst
handlar om vem eller vilka som har ritt till stadsrummet. I
”Spatial Legacies of December and the Right to the City”
stills 6ppenheten och den medborgerliga initiativvilja som
priglararbetetkring Navarinouparken mot en ofta vildsam,
exkluderande och repressiv slutenhet i den ockuperade
“zonen” ett par kvarter bort. De tva platserna agerar och
opererar utifrin fullkomligt motstillda principer, dirannek-
teringen av Ayios Panteleimonasparken, enligt forfattarna,
helt saknar den legitimitet som utgdr ett viktigt fundament
i omdaningen — den faktiska forindringen — av parkerings-
platsen i Exarchia. Vi ldser:

The Nazis were simply reacting to the December
event and its legacies, creating a field of artifical
social tension in an effort to manifest their limited
spatial and political presence in a city that was

briefly overcome by anti-authoritarian revolt.%>

Det ir skillnad mellan att 6ppna och att stinga. Det dr
skillnad mellan attagera och att reagera. En radbrytningien
diktirenaktion, envindning, en stérning, en valdshandling,
en deformation, som kan generera mening och forindring.

I och infér pausen stills vi infor olika val. Det giller
savil i stadsrummet, som i dikten och musiken:

’[T1]y”, som Hans Ruin skriver, "poeten har detta
behov att binda samman, fista spinnen, linka
ihop — poesien kriver det av honom!” Och skulle
jag omgaende vilja tilligga: Poeten har ocksa detta
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behovatthallaisir och skilja, |6sg6raspannen, plocka

sonder — “poesien kriver det av honom”.66

Sten: deformationslingden i det plastiska spriket, i
materialiteten. nir spriket deformeras, blir

reversibelt, blir kinslor.

brott och haverier — det duktila 6gonblicket

i pendlingarna
dessa reversibla tillstaind

vi deformeras [verformen]
formerar igen [verwandeln]
vi férvandlas
i plasticiteten fortgar vi
spraklig deformationslingd

plasticitet ar nidr ett lite deformeras utan att ndgon normal-
kraft uppstir mot den deformerande kraften nir rorelsen
avstannat. ett exempel ir om man bojer ett ldte sa mycketatt
det sker permanenta forindringar inne i litet sd att litet inte
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bojer tillbakassig till ursprungsformen. det beskrivs matema-
tiskt som att elasticitetsmodulen ar noll. for ett elastiske-
idealplastiskt lite hinder detta d& spanningen overstiger
brottspanningen. plastisk deformation 4r en pétvingad
(avsiktlig eller oavsiktlig) avvikelse frin litets riktiga
form. plastiska deformationer ir inte reversibla, i motsats
till elastiska deformationer. men ett lite som deformeras
plastiske, maste forst genomgd en elastisk deformation,
vilken ir reversibel, sa litet kommer delvis att aterga till
sin naturliga form. mjuka liten har en ganska ling plastisk
deformationslingd, likasa duktilaliten somk, soch g. harda
liten har minsta mojliga plastiska deformationsavstand.
ett lite med liangt plastiskt deformationsavstand ar fuktiga
liten, vilka kan strickas flera gdnger sin lingd.

ett lite kriver gestaltning, later sig hillas. frambringas.5”

Fredrik: Gatan pa vilken jag vixte upp slutade med en park-
eringsplats och en vindplan. Alldeles ovanfér vindplanen
lag ett slyigt skogsparti som vid ett tillfille — jag tinker att
det bor ha varit under andra halvan av 1970-talet — rojdes
upp. Dir skulle anliggas en fotbollsplan. Efter det initiala
rojningsarbetet, som férindrade platsen helt, stannade dock
projektet av. Det blev ingen fotbollsplan. Det blev ett stort
upprdjtingenmansland, som enslusseller vergingszon, mel-
lan villakvarterens ordning och den lite lingre bort liggande
kaotiska skogen. Platsen blev viktig f6r oss barn. Vi tog den
ibesittning. Det blev en lekplats som var svardefinierad och
darfor lockande. Vi kallade den for fotbollsplanen men det
var ingen fotbollsplan. Och eftersom det inte gick att spela
fotboll dir fick vi uppfinna andra lekar. Idag ir platsen dter
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igenvixt. Dess latenta mojligheter (liksom de férborgade
lekarna) ser dirmed ocks3 alldeles annorlunda ut.

Detir skillnad mellan att 6ppna och ate stinga. Pasidan 53 i
Gemensammarumhittas ett foto avenav Sivert Lindbloms tva
bronshistar som aterfinns pd Blasicholmstorg i Stockholm.
Torget 4r med sina stora tomma ytor mirkligt. De vildiga
bronshdstarna, som ir placerade vid var sin kortsida av
torget, gor ocksd oss som besoker torget uppmirksam pa
just avstinden och rymden. Och pa den féregiende sidan
i Gemensamma rum skriver Peter Cornell:

Detir inte sd att det offentliga rummet redan finns
ddr ndr konstniren kommer dll platsen. I stillet
blir det konstnirens uppgift att med ett offentligt
verk utkristallisera ett vitalt offentligt rum ur en
plats vars offentlighet dnnu 4r oformad, slumrande

och bara latent.®8

Det latenta — det férborgade — kan vara en egenskap som
priglar mingaav de 6gonblick, temporalasavil som spatiala,
vi i detta arbete pd olika vis soker upp och undersoker. Det
latenta 4r det som existerar men som for tillfillet inte kan
observeras. Det latenta dr det som om det ges plats och ritta
mojligheter kan bérja vixa och tala.

Nir Antonis Vradis och Domitris Dalakoglou finner,
uppmirksammar och stiller tva platser i centrala Aten
mot varandra skriver de fram en konfrontations- eller
konfliktlinje. I Katarina Despotovi¢ och Catharina Thorns
bok Den urbana fronten skriver Dan Hallemar i ett f6rord:
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Alla stider har platser dir konflikeer blir synliga, dir
forandringar kommer upp till ytan, dir historia och
politik gir att lisa tydligare 4n pd andra platser. Ett
sitt att hitta de hir platserna ir att s6ka upp métet
mellan makten och maktlésheten. Stadens Josef

K — punkter.®?

Boken Den urbana fronten dokumenterar forvandlingen av
omradet Kvillebicken pa Hisingen i G6teborg. Ett omrade
som tidigare, i forsta hand, befolkades av smdindustrier,
verkstider, sma butiker och foreningslokaler, omvandlades
under ett relativt kort tidsspann till ett nytt bostadsomrade
och i den processen stilldes en rad olika intressen mot
varandra i en strid som enligt den tes som boken lanserar i
hég grad var avgjord pa forhand. Liknande gentrifierings-
processer sker i storre stider virlden over och som ett led
i dessa rorelser uppstir “frontlinjer”, zoner dir olika in-
tressesfarer mots och bryts mot varandra. Gemensamt for
dessa sammandrabbningar 4r att det nistan utan undantag
ar (precis som i Kvillebicken) de kapitalstarka aktdrerna
som gir segrande ur striden.”® Ocksa radbrytningen 4r
en frontlinje, men den kamp, eller spinning, som uppstar
invid denna linje 4r en kamp som de rika och redan starka
inte nédvindigtvis vinner.

Det blir allt viktigare — tinker vi — att individen/
samhillsmedborgaren ocksé har tilltride till platser i det
offentliga rummet dir hen inte samtidigt och per automatik
transformeras till konsument. I Szaden mellan rummenhiller
Peter Lundevall fram parker och grénomraden som "stadens
mest jamlika métesplatser”. Didr finns ”inga kommersiella
forvintningar”.7' 1 ”Pl6tsligtinfinner sigen oro—en ljudessi”
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finns ”inga kommersiella férvintningar”, dir finns ddremot
bland annat mellanrum, pauser och parker.

I ett appendix — "Ficklampsgudinnan” — till den svenska
oversittningen av langdikten Blommor talar poeten Peter
Waterhouse bland annat om en landskapstyp —en topografi
— man kan finna i stddernas utkanter. Dikten utspelar sig
pa en gles plats, en plats dir motorvigen och hallarna
som helt emot det topografiskt givna ligger utkastade som
tirningar”.72 Reklamskyltarna kastar sitt kall-varma ljus
over denna, glesa antropocena biotop. Karl Olov Arnstberg
aktualiserar Joel Garreaus term “edge cities” dd han riktar
sin blick mot sidana ofta for bilister anpassade stadsmiljoer:
"Det som finns ‘mellan husen’ 4r i Edge city reducerat
till transportstrickor.” Och det som skiljer ut dessa glesa
stadsmilj6er fran landsbygd dranhopningen avarbetsplatser
och da ”i synnerhet handel”.73 I normala fall upphér
bara den direkta éverféringen av pengar i mellanrummen
mellan kdpladorna och fabrikerna, pa och alldeles invid
transportstrickorna. Waterhouse talar om rérelser i och
omkring kdpcentret Shopping-City-Siid (séder om Wien,

vister om Bratislava):

Nir de forsta tjeckoslovakiska besckarna kom till
Shopping-City-Siid, kunde de bara ta in det med
6gonen —som om de fotograferade med minnet —
deras pengar var juinte virda tillrickligt mycket. De
kom i busslast efter busslast och gick bara igenom.
[...] Det var den stora avfunktionaliseringen, att
tusentals minniskor gir i gallerian utan att roravid

ndgot och utan att ta med sig nigot.”4
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Att avfunktionalisera en plats, en ort, med en si uttalad
funktion som ett shoppingcenter ir att jimféra med de
exempel pa "péfunktionalisering” som det redogjorts for
ovan. Exempelvis den unge Sivert Lindbloms annektering
av ett stycke ingenmansland i Eskilstunas utkanter. Det ir i
forflyteningen, i rorelsen, intressanta situationer och ”lekar”
kan uppstd. Ocksd den "hindelse” gruppenav tjeckoslovaker
iscensitter i Waterhouses berittelse bygger pa att uppticka,
identifiera och igingsitta de kvalitéer olika platser forborgar.
"Det finns en tridgard vid brofistet.””>

Detidrden 30 november 2016. Vi parkerar bilen pd Karl IX:s
vig i Firjenis, Hisingen, Goteborg. Det ir en solig dag. Vi
gar forbi de vilbehillna vita trahusen och sedan vidare upp
mot Alvsborgsbrons fiste. Mellan kérbanan och de vildiga
raffinaderierna finns ett mellanrum, ett ingenmansland.
Berg gar i dagen. Dir hingkablarna ir fista vid bron, pa
omse sidor om ilven, finns det rastplatser for gang- och
cykeltrafikanter. P4 marken ett f6r oss obestimbart gragult
gris. Trasigasfalt. Hir kommer vi mycket nira trafiken. Den
rusar forbi oss i hog fart. En kort, svarbestimd rytmisk figur
uppstar da bilarna rusar 6ver skarvarna i asfaltsbelidggningen
strax over vara huvuden. Rytmiken ir igenkdnnbar men
hela tiden forinderlig. Den 4r ny men minns sina tidigare
uppenbarelseformer. Fogarna i vigbanan ligger 7,2 meter
franvarandra. Vid invigningen av Alvsborgsbron i november
1966 talade Olof Palme. Han sa: "Hamnen 4r Goteborgs
livsnerv just nu dérfératt den forbinder sjgtransport och olika
formeravlandtransporteriettalltmer rationellt och smidigt
arbetande transportsystem.””6 Det dr den 30 november
2016. Vi rér oss i ett for platsen mirkligt och mycket lagt
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tempo. Alvsborgsbrons spann ir vildigt, men platsen vi
har tilltride till, som vi kunde rora oss pa kinns marklige
trang. Vi dr instingda i och invid det 6ppna, det nirmast
odndliga. I kollisionen mellan olika rytmer, dimensioner
och hastigheter uppstir en sensation. "Motorleder ir
inte ointressanta. De dr hipnadsvickande.””” De delar av
Alvsborgsbron som inte ir tillgingliga for allminheten ir
klassade som skyddsobjekt. Vi vinder om for att sedan gi
tillbaka och dricka kaffe pa Firjenis kafé.

I inledningen till Dér jag kommer ifrin befinner sig forfat-
taren Per Wirtén i en med omradet kring Alvsborgsbron
jimforbar—sprawlad —stadsmiljé. I boken genomfor Wirtén
envandringiett forhonom béade vilbekant och frimmande
forortslandskap. Han bérjar vid Kungens kurva. Invid
butiksladornas och ”shoppingstadens bortgldmda baksida”
ser forfattaren —betraktaren —inte bara ogris och skrip. Han
ser gullris, ornbriken, en turkisk dvd med Elvis Presley. Han
ser cikorior och vitmaror. Han ser aspar och harar, figlar
och insekter.”8 Han ser liv i tom- och mellanrummen. Han
ser en “fylld paus”.

Ett begrepp som Wirtén med noédvindighet har att
intressera sig for dr “allminningen”. I Svensk ordbok defini-
eras allminning som “gemensamt dgd mark tillhérande
tex. ett hirad”.”? Wirtén vidgar snart begreppet till att
ocksa inbegripa platser ”dir allt som inte ér riktigt ordnat
eller inhdgnat som odetomter, skogspartier, breda vigre-
nar och allmint 6vergivna och bortglomda platser riknas
in”.80 Allminningen bestims av sin vaghet. Den ir en
hemlighetsfull paus i det ordnade och planerade och négot
som bade kan linka samman och hélla isir platser, tider,
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fraser och slingor till och frin varandra. I dldre tider, at-
minstone i Skdne, var allmdnningen i stort lika med det
”som var ode”.8!

Om man skullelikna Venby vid en minniskokropp
var Allminningen inte huvudet, inte brostet utan
bilen. Den mjukaste, den mest kinsliga delen av
kroppen. Ocksd den mest fordolda — dir mirkliga
forvandlingsprocesser pigick vars resultat inte tog
synlig form med en ging utan ldt sig anas forst
langt senare. Och som dolde ett system av ingdngar,
irrgdngar och irrvigar som ingenstans mynnade

eller som mynnade 6verallt.82

Det férborgande kan férborga sina hemligheter pa olika vis.
S& mycket, bade i vira egna kroppar som i omgivningarna
ombkring oss, dterstar att uppticka, uppvicka eller lata bero.
Bélen ir kroppens centralmassiv och samtidigt sd fylld av
haligheter och tomrum. S& mystisk. ”Jag har alltid upplevt
matsmiltningen som en gita; in och sen ut i en mirklig
forvandling”, skriver Leif Elggren.83 Per Wirtén fragar sig
om man fortfarande planerar ”in allmidnningar nir man
exploaterar nya omriden? Jag undrar det.”84 I diktens och
i musikens olika forlopp — atminstone i den dikt och den
musik dettaarbete intresserar sig for —tillmits allmianningen
(i sin hir vidgade betydelse) alltjamt stor relevans. Maximal
obestimbarhet ska rdda i det tillsynes ode.

Wirtén gir pa. Ganskalingtinivandringen ochiboken
passerar han Alvsjébadet och nirmar sig samtidigt ”en bred
zonav justden typ av mellanrum som provocerar si manga”.
Dethanstillsinfor ar “motorleder, jarnvigsspar, elledningar,
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smaskogsbackar, savanner avsly och vildvuxna grisingar”.85
Vi kinner igen topografin. Ordvalet i det korta citatet tar
efterhand utsvingarna. Savann betyder “sldctlandskap med
hégt gris och enstaka buskar eller trid frimst i Afrika”.86
Och i string bemirkelse torde det inte vara en grising
Wirtén ser. Men vi som ldser upplever dndé platsen. Och
detintressanta ir den f6r manga provokativa dimensionen i
miljon. Wirtén hittar en gammal och en ny boplats. Det ar
vackert. ”"Den tita gronskan dr innesluten av hart trafikbuller
somen liten fredad 6 fran dldre tidsildrar.”8” Man kan tinka
pa J G Ballards roman Concrete Island. Eller pa nagot helt
annat. Stycket slutar sedan med att Wirtén reser sig upp:
”Jag reser mig och gér hastigt dirifran”. Vi har inte tidigare
last ate han satt eller lagt sig ned. John Cages tysta stycke
”4'33"” provocerade ménga. Cage berittar i ett samtal med
Ellsworth Snyder hur gamla vinner blev till ovinner som en

"»

konsekvens av uruppforandetav ”4'33"”. Han siger: "They
didn’tlaugh —they were irritated when they realized nothing
was going to happen, and they haven’t forgotten it 30 years
later: they're still angry.”88 Kyle Gann sammanfattar liget
pafoljande vis: "With 433", the controversy that afterward
surrounded his life and work was just about to begin.”8?
Nir BBC sinde en orkesterversion av stycket 2004 lit inte
reaktionerna heller vinta pa sig: "Emperor’s new clothes
anyone?”.2® Cages tysta stycke, liksom den zon Wirtén
konfronteras med under sin vandring, tycks provocera
genom sitt avsiktslosa credo, genom sin onyttighet och sin
brist pd givna riktningar. En radbrytning — eller en paus i
ett musikaliskt forlopp — ir sillan utan syfte men den kan
i manga fall hirbirgera en allmidnning” vars fortsittningar
och irrgangar kan mynna ut pd olika stillen.
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Peter Waterhouses diktning blir i sammanhanget ytter-
ligare en viktig pusselbit. I béckerna E 71 och Prosperos
Land arbetar Waterhouse pa ett mycket patagligt vis med
visuella mellan- och tomrum.®! Ett par tre rader och sedan
ett stort vitt pappersfilt innan nista kortdike tar plats.
Dessa “mikrodikter” skapar ging pa gang och pa egen
hand sma 6ar, sma universum, samtidigt som de ocksé
utgor en sammanhingande helhet. “Texterna hinger ihop
som stenarna pé ett radband”, skriver dversdttaren Aris
Fioretos om £ 71.92 Idiomet skapar en poetisk flexibilitet
som mojliggor en reflexiv, eller diffraktiv rorelse i vilken
savil historiska och politiska som personliga och intima
hindelser kan undersokas. Avbrottet hinger ihop med
det lyriska utbrottet. Dikterna borjar hela tiden om och
fortsitter. Konfrontationen med diktens virld — med byar
i Slovakien, Ungern och Kroatien — sker inte omedelbart.
Den uppstir istillet successivt alltmedan den under lis-
ningens langsamma ging vecklar utsig.?3 En uppenbarelse
—7Och jag / vaknar / i dpplet av ljus” — sedan en visuell
och akustisk paus innan nista uppenbarelse — ”Och / mitt
huvud dr / bolsterstort” — uppenbarar sig.24 Gang betyder
exempelvis “enstaka tillfille”, "giende” och passage”.
Dikterna frin E 71 och Prosperos Land ror sig framat
och redovisar snapshots omgivna av tystnad och rérelse.
Mirkliga férvandlingsprocesser pagar i textblocken och
i de vita mellanrummen. Waterhouses diktminiatyrer
bir pd en vildig potentialitet och vixtkraft, som ocksa
bereds nodvindig plats pa svil boksidan som i ldsarens
medvetande. De mynnar ut pi manga olika stillen.

Hur kidnns det — hur kinner man sig — da man ldser
dessa “sprikpromenerande” dikter? Man (jag) kinner sig
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(mig) som huset som successivt vrider sig kring dpplet.
”Och atmosfir uppstar”.?> Det dr egenartat.






Plotsligt infinner sig en oro
En bildessi
















































Plotsligt infinner sig en oro
En textessi
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6. Pausens betydelse

Vilken faktisk betydelse har pausen och tystnaden (ge-
nerellt) for improviserade, musikaliska forlopp? Vilken
faktisk betydelse har pausen och tystnaden (generellt) for
noterade, lyriska forlopp? Och i ett lingre perspektiv: Vad
hiander dé dessa olikartade f6rlopp méts och vivs samman?

Dialog utan frigor och svar (2):2
Fredrik: Lyn Hejinian skriver: "Nir det giller skrivandet
skriver man ned ett foérsta ord eller en fras (mindre ofta
en mening eller ett stycke).” Hon fortsitter: "Dessa va-
kenhetens initiala objekt tjanar som startpunkter for ett
plundringstag in i virlden och tillbaka igen.”” Poesins
anslag, nedtecknandet av ordet, delen, frasen, slingan utan
en tydlig fornimmelse av helhet priglar i hog grad arbetet
med min dikt och mitt fortsatta umginge med dikten,
processen och dess olika plundringar. Att se en sak som
slingrar sig. Och sedan efter ett tag ytterligare en. Detta
betraktelsesitt, detta episodiska sitt att vara i virlden, ir
av betydelse for mycket. Hejinian igen: "Nar allt kommer
omkring vet man inte nagonting hela tiden eller ihallande,
utan bara episodiskt.”?8

I texten "Against Narrativity” stiller Galen Strawson
den episodiska karaktirstypen mot den diakrona. Utifran
dessa positioner vecklar han sedan ut olika héllningar
som fir betydelse ocksd (eller kanske inte minst) inom
en konstnirlig praktik. Det episodiska leder i minga fall
fram till en litterdr bearbetning som uppvisar ett annat,
mer successivt flode jimfort med det ordnade, diakrona,
narrativet. Successivt betyder “undan fér undan, i etapper”,
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liksom 7stegvis”. I en sidan koreografi blir pausen och
de val och méojligheter (mirkliga férvandlingar) som ir
forknippade med pausen med nédvindighet betydelsefull.
Den blir en av byggstenarna. For Strawson finns det ocksa
en hierarkisk spinning kopplad till férhillandet mellan
det diakrona och det episodiska. Det dr, menar Strawson,
en mycket spridd overenskommelse att ménskligt liv dels
ter sig som en berittelse, dels bara kan framtrida i form av
en ordnad — god — berittelse. Denna uppfattning ir enligt
Strawson emellertid felaktig da det ocksa torde finnas en
annan personlighetstyp, den episodiska — jag tinker att
Strawson riknar sig sjilv dit — som inte uppfattar sitt liv i
narrativa enheter. Strawson skriver:

And certainly the two forms of life differ signifi-
cantly in their ethical and emotional form. But it
would be a great mistake to think that the Episodic
life is bound to be less vital or in some way less

engaged, or lesshumane, or less humanly fulfilled.*®

Peter Waterhouses ovan aktualiserade diktning — liksom
dikten ”Ser ni slukhélet”, som utgdr delar av textmaterialet
idetta projekts klingande material — kan, tinker jag, beskri-
vas som episodiska. Som uppbyggda "utifran atskilda falt”.
Denna "kompositionella teknik” for med sig att “ansenliga
tomrum mellan enheterna” skapas eller uppstar. Det som
stannar i tomrummen [pauserna, mellanrummen] forblir
under tiden avgorande och upplysande”, skriver Hejinian.100
En orsak till att detta arbete kommer till stind ir att ocksi
vitrorattdetsom “stannar i tomrummen”, det som utspelar
sig i pausen, ir viktigt, “avgdrande och upplysande”. Och
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kanske kan man hivdaattsjilva lockelsen — X:et pd kartan —
handlar om att férsoka begreppsliggéra och iscensitta detta
’det”. Det som pdgér pa Allminningen, i bilen. I pausen.

Sten: Den spinning som infinner sig i redigeringsarbetet
pa Studio Epidemin i Goteborg skapar en alldeles speciell
koncentration i rummet. Jag tycker mig férnimma ett
svagt forinderligt brus pd inspelningen som vi precis har
avslutat. Det visar sig komma frin en ventilationstrumma
uppe i taket i det lilla koket som ligger i direkt anslutning
till studion. Ett mangfacetterat och dvertonsrike luftfléde
skapar bilder med en annan tidsuppfattning, frin en annan
rumsmilj6. Ventilationssystemen i vira moderna hus ir i
de flesta fall en plaga som slicker ut rummets sirart och
trotear ut vira sinnen med ligfrekventa vibrationer. Men
sa hinder det ibland att man triffar pi en ljudstrom som
oppnar upp lyssnandet och dir tiden blir stationdr och va-
rierad pa en och samma gang. Jag ber inspelningstekniker
Johannes Lundberg rigga en mikrofon for att spela in och
finga denna spoklika tidloshet. Vad lyssnar vi in for bety-
delser i denna ljudande struktur?1°! Och framforallt, vad
hinder nir vi plotsligt stinger av ljudfiddet? Vad hinder i
det laddade avbrott som uppstir? Ect kritiske lige infinner
sig dir koncentrationen forstirks om mojligt 4nnu mer
i rummet vi befinner oss i. Vi tappar andan fér en kort
stund. Kontrasten dr uppenbar och akut. Ett liknande
tillstind upplever jag vid spelandet pa mitt klavikord dir
alla stringar klingar med av alla omkringliggande ljud fran
andra instrument och réster.192 S slar jag an en tangent och
bryter en tystnad med ett extremt volymsvagt instrument,
subtilt och glasklart pd en och samma ging. Jag slipper upp
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tangenten och kvar i klangkroppen klingar ett eko av den
tidigare spelade tonen, som lingsamt dér bort. Jag hinner
tinka pd vad jag nyss horde och kan fundera vidare kring
vart vi dr pa vig samtidigt som jag spelar.

I den italienske komponisten Luigi Nonos epokgdrande
strakkvartett fran 1979 med titeln Fragmente-Stille,
an Diotima, som uruppfordes av LaSalle-kvartetten
1980, inbegriper varje paus en tyst lisning av olika
Holderlinfragment som bildar en serie fermater endast
synliga for interpreten.1°3 Luigi Nono siger pa ett av sina
seminarier:

The silence. Listening is very difficult. Very difficult
to listen to others in the silence. Other thoughts,
other noises, other sounds, other ideas. When one
comes to listen, one often tries to rediscover oneselfin
others. To rediscover one’s own mechanisms, system,
rationalism in the others. Instead of hearing the
silence, instead of hearing the others, one often hopes
to hear oneself. That is an academic, conservative,
and reactionary repetition. It is a wall against ideas,
against what one cannot explain today. [....] To listen
to music. That is very difficult. I think it is a rare
phenomenon today. [...] Perhaps one can change the
rituals; perhaps it is possible to try to wake up the
ear. To wake up the ear, the eyes, human thinking,
intelligence, the most exposed inwardness. This is

now what is crucial.104
Tillsammans med kammarensemblen Norrbotten NEO
uruppforde jag mitt platsspecifika verk "Borduna Hetero-

topia Acusticum” fér kammarorkester och orgel. 105 I stycket
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framf6r musikerna, oberoende av varandra och pa skilda
platser i lokalen, fragment av en melodilinje samtidigt som
de tyst for sig sjilva ldser ur Der av Inger Christensen:

Det som skrivs ir alltid ndgot annat
Och det som beskrivs négot annat igen
Mellan dem ligger det obeskrivna
som si snart det beskrivs

6ppnar for nya obeskrivna omraden
Det dr obeskrivligt

Aven om mérkret definieras av ljus
och ljus av morker

blir det alltid en rest kvar.

Och iven om denna rest ”definieras”
som de utplénade tridgirdarna
bakom de vixande gittren

finns alltid logiken kvar

Men dven om logiken inte definieras
utan déljs bakom lager av tridgirdar
mélade frin tridgard dll tridgard
blir det alltid en oro kvar

en fortvivlan

en puls utan kropp

Detta ir en kritik av kroppen

dirfor att det dr en kritik av livet,106

En sillsam upplevelse av viktloshet infinner sig i rummet
eftersom alla fraserar frdn sin egen plats och med sitt eget
sdtt att tolka melodin pa. Och den tysta lisningen fungerar
som en fordréjning av hela foérloppet. Alla skapar sina
egna pausforlopp och fermater. Fordrojningarna fortsitter.
Nu uppticker jag ett annat svagt susande i studion.
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Virmeelementet har kopplats pa. Jag vrider av det och
tystnaden dterkommer.

Enfermatbildar ettalldeles eget kraftfilc och "uppehall”
i rummet. Vi "stirker” tystnaden. Denna aktuella tystnad
blir tillrickligt lang och koncentrerad for att kunna etablera
ett samspel mellan Philipp Wachsmann, Emil Strandberg,
Sten Sandell och Patric Thorman i en studioinspelning. I
“komposition nummer sex” etableras ett titt och intensivt
samspel som gradvis ror sig mot allt lingre pauser som vid
varje frasslut blir alltmer koncentrerade och laddade.197 Vi
vinder oss snett bakdt i vart lyssnande och véntar. Jo, spin-
ningen irkvarirummet. Viinvintarettnyttljudande inligg
... och dir kom det! Hur linge kan vi halla kvar intresset
for en utstricke tystnad sa att ett méjligt ndstkommande
infall fran ndgon av instrumentalisterna blir motiverat? Vi
invintar igen. Till slut blir varje fras en isolerad 6 mot ett
langsamt utslocknande.

Lyn Hejinian skriver: "Nar det giller skrivandet skriver
man ned ett forsta ord eller en fras (mindre ofta en mening
eller ett stycke); inom musiken ett forsta ljud eller ett ljuds
textur”. Hon fortsitter: "Dessa vakenhetens initiala objekt
tjdnar som startpunkter for ett plundringstig in i virlden
och tillbaka igen”.198 Jag méste kunna uttrycka en sak och
sedan ta en paus. I en fraserad f6ljd av ndgot maste jag kun-
na stanna upp. Halta. Jag maste kunna ta intryck av nigot
och sedan ta en paus igen. Vildigt plotsligt. Och reflektera
over vad som egentligen hinde just innan och just efter jag
uttryckte nigonting ljudande. Fran en klingande monad
till annan. Och diremellan.

Hejinian igen:
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Ettavresultaten avden hir kompositionella tekniken,
som innebir att man bygger ett verk utifran deskilda
falt, 4r skapandet av ansenliga tomrum mellan enhe-
terna. Forattklara den hir sondrade terringen maste
ldsaren (och dven forfattaren) hoppa 6ver radslutet,
punkten, och omfatta avstindet till nista mening.
Det som stannar i tomrummen forblir under tiden
avgorande och upplysande. En del av ldsningen sker
som ettaterfinnandeav informationen (att se sigom)
och upptickten av nyss strukturerade idéer (att ta

ett steg framdt).109

Alldeles innan nista anslag pa flygeln ser jag mig om
efter klangen som var alldeles nyss. Som férsvinner bort,
klingar ut. ”[A]tt se sig om” — "[A]tt ta ett steg framdt”.
Hejinian igen: "Nir en mening slutar och en annan bérjar
pa en enstaka rad, sé ir forbindelsen mellan de tva en del
av medvetandets plan.”11° Nu slir jag an en ton igen och
véntar pa nigon typ av reaktion ifrin ldsaren eller rummet
och lyssnaren. Innan vi faller fortsitter vi med ny klingande
fras, nistan unisont.
Hejinian igen:

Men man kan inte ta en chans utanfér tiden. Det
att ta en chans infogar oss i tiden — i nuet. Att taen
chans ir att komma in i 6gonblicket i relation till
det — det dr, som musiker skulle siga, en friga om

att komma i #id, en friga om att vara med den.'1!

Plotsligt infinner sig en oro, en distraktion i rummet. Vi
ser detta som ett utmarke stille att avfrasera, ta en paus.
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Fredrik: Pausen som ging pa gang uppstérien lyrisk kontext
badestabiliserar och destabiliserar detsom detlyriska greppet
framvinner. Den dterkommande tystnaden dr viktig i diktens
rytmiska uppbyggnad. Den skapar ordning och gestalt. Den
gor s att man exempelvis har svirt att glomma dikterna i
Ann Jiderlunds bok Marker morka mirkt kristaller. Jag minns
raderna: "Ror sig intill 6gat nira / Morka hoga adror firg
/ Indill 6gat ndra nira”.112 Samtidigt skapar de pregnanta
radslutspauserna och den halva sekund av tystnad de for
med sig att dikten hamnar i stindiga valsituationer. Dikten
kan dir och da, som du skriver Sten, “indra rikening, eller
behalla den”.113 Dikten — och jag tror detta ocksa kan gilla
musiken — har i detta sant "kritiska 6gonblick” en mojlighet
att bli savil en minnesakt som en profetia. I pausen minns
dikten. I pausen blickar musiken framat. Och vice versa.
Denna tveeggade och absolut inte tysta situation ar — tinker
jag — viktig for de upplevelser vi da och da fir frin musiken
och dikten. Pausen ir aldrig tyst. Och dirmed inte heller
underordnad de klingande elementen. I och genom den
lyssnande akten kan ocksa dylika, historiskt betingade oppo-
sitioner mellan ljud och tystnad problematiseras och kanske
ocksd upphivas. Att 6verge dikotomier kan vara viktigt.114
I pausen och i mellanrummet ryms sledes bade forborgade
erfarenheter som latenta drommar. I pausen (exempelvis den
som med nodvindighet uppstér i och med en radbrytning)
triggas sprakets dterkopplande resurs. Denna for spriket,
enligt John Swedenmark, stora—kanske stérsta—tillgang ges
i pausen in mer utrymme. Spraket griper hela tiden ”tillbaka
pasigsjilvtoch pasituationen genom dterkoppling”. Spraket
rymmer dessutom, i linje med detta, "en framatsyftande
dimension”.115 Pausen blir ett dterkopplingens mdrke. Och
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bland annat darfor viktig i sprakliga och, i sin utkade
betydelse, dven i musikaliska forlopp.

Nir jag lyssnar pa Fragmente-Stille, an Diotima stills
dylika oppositioner ocksd fram i ett produktivt credo. Jag
uppfattar styckets plundringstag "in i virlden och tillbaka
igen” som mirkligt fragila, liksom undrande. Fragment-
estetiken blir hégst pataglig och de frekvent forekommande
och ocksa i tid expansiva pauserna gor att lyssnarinstansen
med sin reflektion och sjilvreflektion tillats ta stor plats i
kompositionens kropp. Stycket blir kritiskt genom sin an-
tisystematiska hallning vilket gar att lyfta fram som ett nytt
tonldge i Nonos ofta politiskt firgade musik. Det romantiska
fragmentet, som 4r av betydelse for stycket, har beskrivits
som “ett tredje alternativ’ som placerar sig mellan “den
livsfarliga systemlosheten och detlika dodande systemet™.116
Den positionen ir av betydelse i tinkandet kring Nonos
stycke. Att Fragmente-Stille, an Diotima foregicks av en
skaparkris, en tre &r ling tystnad, och ocksd innebar en ny
inriktning i Nonoskomponerande kinns symptomatiske. Att
”4ndra riktning, eller behélla den”. Nir denna valsituation
placerasidetljus den reflexiva och kanske diffraktiva pausen
utgor blir den skarp och betydelsebirande. Fragmente-Stille,
an Diotima ir ett stycke musik som genom sin konstanta
forinderlighet blir mycket svart att orientera sig i. Jag vet
inte under lyssnandet, varken temporalt eller spatialt, riktigt
var jag befinner mig. De dterkommande och ofta patagligt
langa, nistan "tysta’, sjoken dr en for denna upplevelse
bidragande orsak. Det ir ofta svart att veta vart man
ska vinda sig d& det 4r tyst eller helt mérke omkring en.
Resultatet blir en lockande och utmanande lyssnarposition.

Och det 4r vildigt sillan alldeles tyst.
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7. Skuggorna pa filtet

Om bussen stannar i en glinta eller i en dunge. Anna och
Vaclav hade restlinge, de limnade sin morkaligenhet redan
i gryningen. Det hade varit tringt pa bussen. Efter ett par
timmar hade de stannat och tagit en paus pa en rastplats
nira grinsen. Allas kroppar var stela och manga huttrade
nir de samlades i sma klungor utanfér bussen for att roka
cigaretter och dricka medhavt termoskaffe. Vil framme,
efter flera timmar i den skakiga bussen, gar Anna, Vaclav
och de andra resenirerna i langa smala led 6ver banvallarna
och filten. Vi kommer frin Tjeckoslovakien. Vira pengar ir
skuggor. Framfor dem ligger Shopping-City-Sud.

Langre bort i landskapet star bussen parkerad. Den star i
en glinta eller i en dunge. Nér Anna och Vaclav gir in i
gallerian, genom de stora skjutdorrarna ir gingarna redan
fulla av tjeckoslovaker, sa fulla har affirerna 6verhuvudtaget
aldrig varit. Ingen r6r nagot. Ingen képer nagot for sina
skuggpengar. "Hir rader inte ordning och reda”, siger den
osterrikiske varuhuschefen till sina anstillda. ”Allt svivar”,
siger den vice varuhuschefen till avdelningschefen som
blundar och blinkar. Anna och Vaclav sitter sig inte pd
det tomma fiket en trappa upp. De ror sig tysta genom
butikerna och gingarna och later varorna sta kvar pa sina
hyllor. ”Vem tittar pa vem”, fragar Vaclav Anna. Om den
som forvintas tala forblir tyst uppstir en slags oro. Anna
och Vaclav dter ingenting nir det blir dags f6r lunch. Nya
skuggor anlinder hela tiden over filten. Bussarna stir
parkerade lingre bort i landskapet.
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"Resorna hit utgdr en serie undantag.”
”Hir finns ingen historia.”

Efter lunch hinder ingenting sirskilt. Att inte vidréra
nagot. Att inte ta med sig ndgot. Att fotografera med min-
net. Shopping-City-Stid liknar inte en djungel. Inga lagt
hingande frukter finns att plocka. ”Varorna ir troféer”,
siger Anna. Vi kommer att komma tillbaka. Vi kommer att
komma géende dver filten. Anna letar inte efter nagot i sin
tomma viska. Runt dricksfontinen, utanfor toaletterna,
samlas skuggorna for att dricka. For att ta en paus.

Ljuset skiftar. Rulltrapporna rér sig. Kassabanden stér stilla.
Shopping-City-Siid 4r en glinta. Eller en 6. Anna och
Vaclav gir omkring i gingstraken. Vi kommer i busslast efter
busslast. Vi dr skuggor. ”Vi ska inte rora vid nigot”, siger
Anna tyst. Vi ska inte ta med oss ndgot”, sdger Vaclav innu
tystare. Det dr vildigt tyst bland skuggorna. Skuggvaror
byts inte ut mot skuggpengar. Forra gingen, och forrforra
gangen, Anna och Vaclav besokte Shopping-City- Stid kom
de hem med alldeles tomma viskor. Resan hade varit en
episod. De somnade direkt och precis innanfor den lasta
ligenhetsdérren.

”Eftersom vi inte inhandlar nigot kan vi f6rbli anonyma.”
Vi dr oskyldiga och vigrar att bevisa var oskuld.”

Dungen. Filtet. Shopping-City-Siid. "Genom att komma
hit infriar vi vissa forvintningar”, siger Anna. "Genom
att sedan ga tillbaka till bussen tomhinta infriar vi inte
andra forvintningar”, siger Vaclav. Haller solen pa att ga
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ner? Roérelserna genom kopcentret stannar av. Och om
ett par timmar tar dom sedan fart igen. Vi dr dom som
avfunktionaliserar. Vi dr frin Tjeckoslovakien. "Finns det
ett ord som betyder ’att inte infria nigons forvintningar’”,
fragar Anna. Vigen tillbaka till bussen, 6ver banvallarna och
filten, kinns avgjort lingre. Bakom dem ligger Shopping-
City-Stid. Paavstind lyser bussen i glintan som en blomma.
Motorn gir pi tomging. Chaufféren stir i skymningen
utanfdr blombussen och roker en ficklampscigarett. Han ser
hur skuggorna — i linga, smala led — kommer allt ndrmare.

Anna och Vaclav sitter sig sedan pa sina platser. Bussen
varvar upp motorn i dagens allra sista ljus. Som sedan ocksé
det férsvinner bort, som klingar ut.

8. Susan Howe

I ett samtal med Omar Berrada siger Susan Howe att det
som i forsta hand intresserar henne ”is the space between”.
Hon utvecklar sedan resonemanget genom att siga: ”What
has always fascinated me is the space in the fold between two
pagesinabook, or the space between one poem and the next
in a series.” Detta uttalande héller Elisabeth W. Joyce fram
som ett manifest for Howes poesi i stort. Howes poesi dger
rum i omradet mellan tvé tillstind. Mellan tva hindelser. En
plats dir olika — ofta kontradiktoriska — krafter verkar.117

Susan Howe foddes i Boston 1937. Hennes mamma
var irlindska och hennes pappa amerikan och Europa och
Amerika har varit verksamma som tvé poler genom hela
hennes konstnirskap. Och havet mellan dessa tvd konti-

nenter blir en i sig bade hotfull och betydelseladdad paus.
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I ett samtal med Anders Lundberg och Jesper Olsson talar
Howe ocksa om havet. Och det dr som att hennes tal di
stockar sig: "Europa var avskuret, och det var forfirlige ddr,
och havet var denna ...... det for en tillbaka till vad havet
var for 200 ar sedan — nagonting mycket farligt, att dka
hem.”118 Rikeningarna dsterut och visterut spelas i hennes
dikt och i hennes essiistik hela tiden ut mot varandra. Det
vilda — "the wilderness” — dr visterut. Dir dterfinner man
moment och uppenbarelser den europeiska kulturen sedan
lang tid tillbaka sett som sin uppgift att pa olika vis hantera
och timja. Ochiforordettill Birth-Mark skriver Susan Howe:

Thoreau said, in an essay called "Walking”, that in
literature it is only the wild that attracts us. What
is forbidden is wild. The stacks of Widener Library
and of all great libraries in the world are still the

wild to me.

Och ett par rader lingre fram: "I go to libraries because
they are the ocean.”!!® En central bok i Géran Sonnevis
verkforteckning heter Oceanen. Atlanten/Oceanen ir ett
slags fyllt tomrum som delvis separerar Howe fran hennes
bakgrund och hem. Susan Howe fick sitt fornamn efter
sin mormor som hon stod mycket nira men nistan aldrig
triffade pa grund av, som hon siger, "kriget och oceanen”.120
Oceanen ir en radslutspaus, en storning med vilda fértecken.

Howe hariméingaavsinaverk intresseratsig for detsom
ar tyst, nedtystateller borttringtioch ur historieskrivningen.
For alla de yttringar man aterfinner i exempelvis bokens
marginal. Eller bortanfor ocksa dessa marginaler. De namn,
kulturer och livsformer som férsvann dd kolonisationen steg
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for steg 16pte visterut 6ver den amerikanska kontinenten
intresserar Howe. Det ir aktiviteter i dessa akustiska och
visuella tomrum (som sd sillan ir tomma) hennes dikt i hog
grad fokuserar. Denna plats eller omride som pa diktsidan
kan framtridaisamband med radbrytningen, ellervid andra
visuella kontrapunkter ir, siger Howe, “the poet’s space”.
Pi denna plats rader det en obestimbarhet. Dir kan andra
ljud avlyssnas. Dir ryms ett vetande utanfor vetandet och
Howes poetiska praktik upprittar — i undersdkandet av
dessa luckor — sjilvklara beréringspunkter med exempelvis
det feministiska projektets anstringningar att fa fatt pd
viktiga kvinnliga forfattarskap som den etablerade och
dominanta vetenskapliga diskursen helteller delvis fortringt.
Det vilda hos Howe ar bland annat det kvinnliga som ett
patriarkaltsystemialla tider har forsékt begrinsa, ticka 6ver,
normalisera, ggmma undan. Det vilda dr exempelvis Emily
Dickinson. I ett intervjuuttalande siger Howe: "If you are
awoman, archives hold perpetual ironies. Because the gaps
andsilences are where you find yourself.”12! Den patriarkala
maktstrukturen har ocksa en direkt fysisk paverkan pd den
litteratur den intresserat sig f6r. Howe menar exempelvis att
utgivandet av Emily Dickinsons efterlimnade poesi linge
och i hég grad styrdes och kontrollerades av “gentlemen
of the old school and by Harvard University Press”. Denna
struktur normaliserade Dickinsons dikt bade grammatiskt
och typografiske. Nagot som da ocksd i hog grad gjorde
den till ngot annat 4n vad den egentligen var. Typografin
ar pa det hela taget vildigt viktig f6r hur Howes egen dikt
realiseras. Hur den framtrider. Hennes poesi uppvisar en
exceptionell medvetenhet f6r hur olika typer av rorelser och
fysiska mellanrum — visuella och ddrmed ocksa indireke
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akustiska pauser — kan ta plats pa trycksidan. Dessa halrum
eller mellanrum — ”the space between” — har en helt central
funktion i hennes dikters meningsalstring. Detirihog grad
ddr hipnad kan uppsta.

Vi laser dikten/sviten *Thorow” fran boken Singulari-
ties.'?2 Den 20 sidor langa texten ir i sig en metamorfos.
Den byter gang pa gang skepnad. Forst en illustration.
Tre trid. En ikonisk figur som signalerar flod. En pil som
pekar bakdt, mot lisriktningen. Direfter foljer en essiistisk
prosatext om tva sidor, som i sig faller isir i tva tydligt
separerade delar. I denna inledande mikroessd skrivs en
utgangspunke och en plats fram. Och Howe har sjilv
pekat ut forbindelsen mellan "poesi och plats” som négot
for henne mycket viktigt.1?3 Essidn/introduktionen borjar
efterhand losgora sig frin sitt essdistiska modus. Mot slutet
upphor interpunktionen. Och det 4r inte sjilvklart var och
hur essin slutar. P4 svitens femte sida tar emellertid den
versifierade texten vid. Ndgonting har uppenbarligen hint.
Nigot slags beslut har fattats.

"Thorow” handlar om en specifik plats, om Lake
George, New York. Och dikten ir i 4n hogre grad en dike
om, och ettavtickandeav, det pastorala skimmer som priglar
manga av de dldre skildringar av Lake George som Howe pé
olika vis forhaller sig till och anvinder sig av. Howe har sjilv
beskrivit “Thorow” som en maélning av ett landskap med
det viktiga tilligget att hennes bild av sjén och landskapet
i hogre grad idr temporal dn spatial.'?4 I denna mélning
skapar Howe hélrum — mellanrum — genom att pd manga
olika vis punktera, eller avticka, den “imperialistiska” typ
av nostalgi som Jenny L. White menar priglar bide den
faktiska platsen som delar av den litteratur som beskriver,
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ellersituerarsig pa, platsen.'2> Howes versrader iri” Thorow”
ofta grammatiske ofullstindiga, liksom forkortade, anti-
nostalgiska. Och orden liksom lisaren vicks gang pa gang
ur sin av konventionen styrda sémn. Nir Howe skriver ”so
many gether togather” upplever man en process i vilken
de for orden viktiga vokalerna plockats bort och ersatts
av andra som trots sin faktiska nirvaro inda hela tiden
signalerar ett halrum, en mirkligt intensiv paus, inne i
sjilva ordkroppen.!26 Howes text osikrar, avbryter och
destabiliserar de bekanta orden — namnen — i en sprakgest
som gar att beskriva som anti- eller kontraimperialistisk, da
den bade doljer och samtidigt visar att och vad den déljer. I
denna centrala strategi intar pauserna och mellanrummen
(bade de visuella och de akustiska) en central funktion.
David Grubbs citerar Susan Howe som citerar Joseph Beuys
som sdger: “every mark on paper is an acoustical signal.”127

De tre numrerade delarna som utgor lejonparten av
sviten “Thorow” uppvisar ett lyriskt register som bade ir
konsekvent och férinderligt. Och den moz den hivdvunna
lasrikeningen riktade pilen i diktsvitens “anfang” blir av
betydelse i svitens avslutande del. Det star: "I pick my com-
pass to pieces” och strax bérjar dikten och landskapet och
historien att driva omkring.128 Lisaren vinder blad. Svitens
tva sista uppslag bestir av en textmassa som rent fakeiske
fors omkring 6ver boksidan. "Ocksa l6ven pekar / at en
massa olika hill.”12 Lisaren stills hir infor en typografisk
abnormitet i vilken versraderna 16per diagonalt, upp och
ner, vertikalt och 6ver varandra. Versens sedvanliga pauser —
exempelvis vid radslutet — dras med nodvindighet in i detta

“grafiska oljud”. Ocksé de blir oberikneligare. Och vilda.
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9. Processtext. Anteckningar

21/11-23/11 2016: Vi arbetade tre dagar i Stockholm.
Vi repeterade i killaren pa Jungmansgrind. Under dessa
sessioner, som i huvudsak skedde pa formiddagen, arbetades
texterna och detklingande materialet samman till tva lingre
text-ljudkompositioner som &terfinns i "Plotsligt infinner
sig en oro — en ljudessd”.130 En utgangspunkt var att de
tva styckena — ”Ser ni slukhalet” och "Nu téms djungeln”
— sinsemellan skulle framstd som relativt olikartade. Inte
nddvindigtvis som tvid motpoler men som tvéd olika uttryck,
tva olika sdtt att arbeta med, och tinka kring, pausen och
tystnaden. Vi tog oss igenom materialet samtidigt som vi
var for sig forde anteckningar. P4 eftermiddagarna arbetade
vi med essitexten. Eller gick omkring i brolandskapet.

30/11-5/122016: Detironsdag. Vibefinner ossi Géteborg.
Vi star under Alvsborgsbron. Dagen efter, torsdagen den
1 december, spelar vi in det material vi veckan innan hade
repeterat in. Vi gor ett antal tagningar av ”Ser ni slukhélet”
och ”Nu toms djungeln” med ambitionen att sedan vilja ut
de basta. Arbetet handlar mycket om att lyssna. Och da att
lyssna bade under och efter sjilva inspelningségonblicket.
Flygelns resonanslida utnyttjas maximalt. Hur méinga olika
instrument ryms i ett och samma instrument? Bada styckena
blir jimfort med under de tidigare repetitionerna nigot
lingre. Det dr mycket viktigt — kanske framforallt for “Ser
ni slukhdlet” — att klangerna ges tid och utrymme. Att de fir
klinga ut. Under fredagen den 2 december firdigstiller
vi sedan det klingande materialet. Vi behéver inte gora
nagra fler inspelningar. Ett férlopp om 35 minuter och
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21 sekunder — exklusive den avslutande codan — uppstar.
Forlopp betyder “skeende, utveckling, process och ging”.
Ljudessin eller horspelet "Plotsligtinfinner sigen oro” utgor
ett forlopp i vilket en hel serie av avbrott, mellanrum och
pauser garattlokalisera. Och de betyder nistan aldrigsamma
sak. Pauserna ir inte ett facit. De dr en serie forborgade
mojligheter. Pauserna och avbrotten ir realiteter i forlop-
pet, ett slags (icke-)handlingar dir vi som gestaltar och vi
som erfar kan reflektera 6ver verkets, musikens och textens
tinkbarheter. Och vi kan det eftersom iscensittningarna
sjdlva forsdtts i situationer som mojliggor savil reflektioner
som diffraktioner. I pauserna kan manga med varandra
linkade instanser motas och krokas. Rosten och flygeln
trevar sig framat pa olika vis och just denna skillnad blir
betydelsefull. I exempelvis "Nu téms djungeln” moter en
gleshet ett annat slags gleshet. Och da och dé sker musi-
kaliska och/eller sprikliga fortitningar som blir pregnanta
invid styckets mer frigande grundmodus. En sidan sam-
mantringning uppenbarar sig cirka atta minuter och 20
sekunderiniljudessin dalisandetavden alltmer sonderfal-
lande texten tillfilligt upphor och en mer sammanhaillen
musikalisk sekvens etableras. For att sedan efter ytterligare
nagon minut dter transformeras till nagot delvis annat.

Ljudessin "Plotsligt infinner sig en oro” inleds med ett
orgelportativ. Det finns nagot uppfordrande men samtidigt
vagt Over ingressen. De utdragna — liksom fragande —
klangerna, som hamnar nira ett vokalt uttryck, bryts sedan
av da flygeln efter cirka en minut etableras med ett mycket
kort och hart anslag. Sedan dnnu ett anslag och nagra
ytterligare. Sedan rést: ”I det mma finns andra linder
Lingre bort bor / dom o6nskade.”
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Den firdigaljudessin bestar, utéver "Nu téms djungeln”,
”Ser nislukhilet”, de tre kortare orgelportativ-partierna och
den delvis fristdende, avslutande codan ocksa av en tredje
lingre text-ljudkomposition. ”Skuggorna pé filtet” konstitu-
eras av en text (ett narrativ) vi — var och en for sig — liste in
under inspelningsdagen pa Studio Epidemin. Dessa parallella
och inte helt 6verensstimmande inldsningar placeras in i
ett efterhand alltmer dominant, tilltagande, flikt-drone-
ljud.’3! Vira separata inldsningar och dessas olika tempon
utsitts sedan for ett antal ganska milda manipulationer.
Dels uppstir kollisioner och avbrott di de vokala férloppen
pa olika vis moter varandra. Den syntaktiska pausen i en
vokal realisering stors och fylls helt, eller delvis, ut av det
parallella forloppets icke-synkroniserade framfart. Ett par
ingrepp i postproduktionen utgér ytterligare moment i en
sammantaget forfrimligande rérelse. Man kinner inte helt
igen sin egen rdst dd man lyssnar pd "Skuggorna pé filtet”.
Résten 4r inte ett exakt fingeravtryck. ”Skuggorna pé filtet”
ir ett montage som uppstod i mixningen. Anna och Vaclav
skapade genom sina rorelser, genom sina aterkommande
icke-handlingar pauser och mellanrum i en {6r Gvrigt helt
tullstandiggjord och rationell miljé.

Dé de bada inldsningarna av texten, efter fem minuter
och 28 sekunder, nistan helt drinkts av fliktens droneljud
etableras ytterligare ett moment—en ordlés singslinga—som
radikalt tempererar om stycket. I en recension i tidskriften
Nutida musik av singerskan Sofia Jernbergs och cellisten
Lene Grenagersskiva Crocherfrigarsig Johan Redin varforsi
ménga lyssnare (inklusive han sjdlv) har s svért att forhalla
sig till rostimprovisationer och till olika typer av rostarbeten
som inte pa ett konventionellt vis formedlar traditionella
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och for oss sjilvklart avlisbara semantiska koder.132 D3
rosten framstiller ett ljudande material som befinner sig pa
en semiotisk, icke-symbolisk, niva blir det ett material som
kan vara svartatt hantera. Varfor? Ett svar torde vara att den
typ av rostarbete som exempelvis iscensitts mot slutet av
”Skuggorna pé filtet” utmanar den kanalisering som sker
i hjirnan di det minskliga medvetandet har att hantera
olika typer av inkommande akustiskt gods.!33 Under de
avslutande 80 sekunderna vrider sig ”Skuggorna pa filtet”
ut ur sin fram till dess etablerade ordning. Det symboliska
blir semiotiske, forsprakligt. Ocksd denna passage gar att
beskriva som en paus. Eller som ett undantagstillstand.
Vad siger singen?

Vi forflyttar oss oavbrutet i ljudbilden. Vara roster dr
i stindig rorelse. Pa vig mot nigot som liknar en utplin-
ing. Vi suddas ut. Samtidigt pagir en motrérelse i form
av ventilationsflikten som successivt tar 6ver i ljudbilden,
som kviver vara roster. Ljudet av dessa flakesystem ér det
vanligast forekommande i en stadsmiljo eller i en modern
byggnad. Vad hinder med var upplevelse av var omgivn-
ing, av andra individer i en offentlighet som i si hog grad
ir priglad av dylika ventilationsljud? Och av bildskdrmar
som hela tiden fyller upp alla vira mellanrum. Kompres-
sionen blir total nir alla luckor och glipor tipps igen runt
omkring oss. Hur lyssnar vi och hur forhéller vi oss till
avsaknaden av den nédvindiga andhimtningen? Genom
besvirjelsernaisangen forsoker den méinskliga rosten bromsa
upp det obonhorliga, genom att siga: Lyssna! I en dikt om
John Cage skriver Bengt Emil Johnson: ”Alla slags ljud
tyckte han verkligen inte om, drones / i boningsrum hatade
han!”134 Rosten mot slutet av "Skuggorna pa filtet” bir pa
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ett imperativ: "Lyssna!” Den gor oss (mer) uppmirksamma
pa det vi hér och upprittar pa sa vis ocksa valmojligheter
for oss. Valmojligheter som ocksd inkluderar méjligheten
att inte behova vilja.

Vihivdarattdettaarbete bestiravettantal essier. En textessi,
en bildessi och en ljudessd som tillsammans strivar efter att
skapa en multidisciplinir utsaga. "Essin ir historiskt sett en
hybridform som blandar vad som enligt dldre genreldror
inte borde blandas”, skriver Gunnar D Hansson.!35 Vi
vill skriva oss in i denna hybridisering och ocksa driva den
vidare, lingre. Vandringen — eller "spatserturen” — blir f6r
Hansson bilden f6r hur essin beter sig och framtrider. Den
ir intresserad av — och dr i sig en — process, en rorelse i ett
ingenmansland”.136 Per Wirtén skriver i Dirjag kommer ifrin:

Genom att vandra kan jag kanske dven borja foga
samman en berittelse om vem jag dr. Om man inte
benimner saker, kan man inte f& kunskap om dem,
konstaterade redan Carl von Linné. I vért sprak och
genom gamla metaforer finns ett samband mellan
att vandra, ldsa och beritta. Jag har aldrig tinkt pa
sambandet. Men nir jag nu gatt genom fororternas
olika stadsdelar, och snart ir framme vid malet, har
detborjat bli uppenbart. Jag har vandrat genom min

stad — men har jag nigonsin tidigare sett den?137

Vi dr i stindig rorelse i musiken, i en eller flera riktningar
samtidigt eller i cirkulira forflyttningar mot nigonting. S&
stannar vi igen. Vi gor halt. Vi lyssnar efter, pa nagonting
som hinger kvar. I det nyligen anade hér vi nagot. Pausen

91



blir en nédvindig forutsittning for reflektionen. Och for
att vandringen ska kunna férgrena sig. Att “indra riktning,

eller behilla den”.

Dikten”Nu toms djungeln” bestir av elva olikformade strofer
som sammantaget uppvisar en rorelse som leder mot det
alltmer upplosta och sonderfallande. Texten glesnar i sitt
samtidigt koncentrerade tillvigagangssitt. Mer luft och mel-
lanrum opereras efterhand in i versraderna och i slingorna.
Och mot slutet faller ocksa vissa av ordkropparna visuellt
sonder i ett vacklande modus. Om texten pa sd vis gr mot
en okad grad av fragmentering kan man kanske hivda att
musiken ror sig i, om inte i en motsatt, si dtminstone i en
delvis annan riktning. Pausen mellan textstroferna ar i regel
mer uttalade 4n de pauser som ryms inne i stroferna, dven
om den senare typen allteftersom tar allt storre plats i en
tinkt helhet. Stycket och texten inleds med fyra rader som
faller isir i tvd formellt likartade tviradingar. Den repetitiva
figuren fir en motsvarighet ocksa i musiken, som gar att
uppfatta som lite "kantig”. En karg, brutal gleshet. Stycket
borjar tvd ganger och sedan bérjar det om ytterligare en
gang. I denna serie av inledningar och omtagningar blir
pausen konkret och betydelsefull. Det tinkta flodet sitts
inom parentes. Vi lyssnar och vintar. Stycket kan i denna
repetitiva situation gora en mingd olika val. Vart ir det pa
vig? De tvi dominanta forloppen —rosten och flygeln — pagar
samtidigt. Och paverkas ocksd av varandra pé ett mycket
patagligt vis. Bade flygeln och résten ligger i ljudbildens
framkant, ndra oss som lyssnar. Detta innebir samtidigt
att de ofta aterkommande, men genom sin oberiknelighet
svaravlista pauseringarna ocksa hamnar mycket niralyssnar-
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instansen. Under de tvd sista stroferna 6ppnas en avgrund
i flygelkroppen. Det ir invid den vildiga glipan vi stir da
stycket sedan klingar av. Och paus. Och den andra frasen
av"Re-portativism III” tar vid. Orgelportativet placerar sig,
i sitt uttryck, nagonstans mellan rost och instrumentklang.
Att binda ihop och halla isir. Det ir viktigt att "bevara
berg i dagen”. Da "Re-portativism III” hir dterkommer,
efter en kort, men 4nda lite for lang paus/tystnad, bir den
med sig vissa erfarenheter. Men ocksa, sin sedan tidigare
konstaterade, uppfordrande karaktir.

”Ser ni slukhélet” hade vi framfore live tidigare vid ett
tillfille och minnet av den versionen fungerade som ett
slags prototyp under repetitions- och inspelningsarbetet.
Texten till ”Ser ni slukhalet” bestar (ocks3) av elva strofer
som vardera ir sex rader langa. Det hirda, men samtidigt
pordsa teglet, som texten ging pa gang benimner, kan
sdgas fungera som en samlande bild for textens arbete med
olika dikotomier. Med likheter och skillnader. Ordet "tilt-
tegel”. En text som upprepar sin melodi, sin slinga, sin gest.
Den gor samma sak ging pa ging. Det kompakta stills mot
det ihaliga, det mjuka stills mot det hirda pé ett sitt som
ifrdgasitter och problematiserar sjilva motsatsstillandet:
”Ar grinsen till den andra sidan alls viktig? / Ar grinsen
mellan vinster och héger hjirnhalva  alls viktig?”. Den
virld texten skriver fram ir mojligen bekant, men den ir
samtidigt perforerad av gropar och hilrum som gor den
oberiknelig. ”Ser ni slukhalet” gar att uppfatta som ett
text-ljudstycke som uppvisar en hog halt av talamod.
Att gora samma sak ging pa giang. Historien dr en ekokam-
mare. Den forsta sexradiga strofen lises rent. Och precis
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da den sista frasen realiserats vokalt etableras ett svagt,
dovt ljud fran flygeln. Ett ljud som bade temporalt och
spatialt later avligset, liksom urdldrigt och vildigt. Det
ir ett undantagsljud. Som omgédende sitter sin prigel pa
hela stycket. Det ir ett ljud som bir med sig minnen och
erfarenheter vi vet mycket lite om och en djupskugga
kastas Gver den strof som just realiserats. Och 6ver de
tio som aterstar. Infér undantaget kan nagot obestdmt,
hotfullt men ocksa lockande uppstd. "Tegel har sedan
urminnes tider anvints som byggnadsmaterial f6r murar,
pelare och valvinom husbyggnader for olika indamal.”138
Nir texten ”Ser ni slukhélet” lases rent tar det ungefir fyra
minuter och 40 sekunder. Text-ljudkompositionen ”Ser ni
slukhalet”, saisom den framtrider pd ljudessin "Plotsligt
infinner sig en oro”, klockar in pa dryga tio minuter.
Skillnaden i duration berittar nagot om alla de nya val
och mojligheter som uppstar da det vokala framforandet
moter den samtidiga musikaliska gestaltningen. Vissa
av pauserna i det vokala forloppet hade vi diskuterat
och bestimt pa forhand, men huvuddelen uppstod i
ogonblicket och som ett resultat av det samtidiga lyss-
nandet. I den tidigare nimnda text-ljudkompositionen
"Holderlin Marginalia” av John Ashbery och Christian
Wolff liser Ashbery sin dikt tva ganger. Och det som
uppstar ir en dubbelexponering som i hégre grad visar
fram forindringen och férvandlingen in den exakta
omtagningen. ”Ser ni slukhalet” handlar kanske om oro —
om det som oroar — och styckets i avbrottets férankrade
repetitiva (men samtidigt i férvandling stopta) utfall
torde bidra till att skapa denna dngslan. Matsmiltningen
och metabolismen ir en ofta orolig process.
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Och apropa processer. Apropa tegel:

med blottstillandet som redskap i att komma vidare
genom lagren av ogenomtringlighet; att rensa. att
ligga till. att dra ifrdn, i redan lagda lager. att skapa
reda. det redan upprivna blir aterskapat. blir sam-
manfrtigen. komposit. komposterat. att skapa dter
en ader. i lager. dverlagringar blir. detta skenbart
ogenomtringliga. detta solida material som stindigt
uppluckras. sviller upp. faller isir. torkar ut. flagnar.
hittar nya bindemedel. fuktig akustik binder och
blandar samman. ihopfogar. férvixlar. muterar i
nya kombinationer. manipulerar. drar samman.
strickningar som blir férskjutningar. férvixlingar
uppstér. forvirringar. i sammansvirjningen blotestills
det kommande blottlagda.!3?

Det "bekant-o-bekanta”, som vi menar ir ett inslag i dikten,
fir en motsvarighet i den klangvirld som lockas fram ur
flygelkroppens morka inre, ur dess stora hdlrum. Férsvin-
nandets olika resonanser blir under de dryga tio minuter
som ”Ser ni slukhalet” fortgir aktiverade. Rummet sitts i
rorelse. Det borjar vibrera. Under undandragandet hinder
helt enkelt mycket. Rorelsen mot tystnaden ir i sig mycket
sillan alldeles tyst. "Haltegel borjade tillverkas tidigt for att
underlitta torkning och minska vikten. Tillverkningen sker
genom stringpressning. Luftkanalerna i stenen har dven en
virmeisolerande effekt.”140 D4 ”Ser ni slukhélet” klingat ut
ar horspelet — ljudessin — ocksa slut. ”Re-portativism III”
dterkommer inte en sista ging, med en sista fras. Vad hor
vi? Det porosa teglet ar mycket litt.
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Mindagen den 5 december gor vi en kort "work-in-
process”-presentation pi Akademin Valand. Viliser ettstycke
ur den ofirdiga essitexten. Och spelar upp ”Skuggorna pa
faltet”. Nagon av dhérarna uppfattar stycket som repetitivt,
eller cirkuldrt. Det méste vara en viktig iakttagelse. Sluzer
pa “Ser ni slukbilet” later som ett slut. Ljudessin "Plotsligt
infinner sig en oro” tystnar och codan som féljer talar om
liknande erfarenheter fast pa andra vis.

”Even Slower.”141

10. Avslutning

Paus ir ett avbrott i tid. Tystnad bestims av en (nistan)
total frénvaro av ljud. Och ett mellanrum ir ett substantiv
som kastar sitt forklarande ljus 6ver ett mellanliggande fritt
utrymme. | detta arbete har vi forsoke bestimma, fixera
men ocksa tinja pa, och boja dessa och nigra andra for oss
besliktade begrepp. Ett grafiskt mellanrum i exempelvis en
versrad signalerar "avbrott i talflédet”, det vill siga tystnad.
Det vill sdga ett annat slags ljudande. Samtidigt kan dessa
“tomma platser” i olika konstnirliga gestaltningar uppfyllas
av latenta mojligheter, av andra klanger och meningar,
av ett kritiske, reflexivt, diskuterande gods. Pausen kan
ifrdgasitta och bryta av ett allteftersom dominerande flode.
Mellanrummet kan ge plats — skapa resonans — 4t fragor
och 4t val. I en nistan total frinvaro av ljud kan andra,
forborgade roster, liten och uppenbarelseformer gora sig
hérda. Det dr sadana dessa tre essder — spatserturer — velat i
savil diskursivsom gestaltad form locka fram och diskutera.
Vrida och vinda pa.
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SUBJEKTIV ORDLISTA

Glipa: Substantiv, “smalt mellanrum”. Verb, ”inte sluta
helt dite”.

I och mellan orden och klangerna férekommer glipor.
Spalter. Dessa kan sinsemellan vara registrerbara pa en
mingd olika vis. Glipor skapar i manga fall transparens,
men kan ocksd — exempelvis i en spriklig praktik — gora
oss uppmirksamma pa det som 7sluter helt tdtt”. Pa det
ofta svarta, fysiska (bokstavs)tecknet, pa de hérda, tillsynes
ogenomtringliga konsonantljuden. T och R. Det glipande
skapar genomskinlighet men visar samtidigt pa det opaka.
Glipanispriketsolika framtridelseformer gér oss medvetna
om spriket genom att vi kan se igenom spraket, orden och
klangen. Sprikets syns och vi kan samtidigt se igenom det.
I glipan finns en attraktionskraft. Var blick soker sig dit.

Synonymer: Springa. Oppning. Gapa. Sta pa glint.

Mellanrum: Substantiv, "mellanliggande fritt utrymme”.

Detmellanrumsliga kan utspelasigi rummetochitiden.
Overhuvudtaget liter sig inte rummet framtrida utan atten
tidsdimension ir pdkopplad (se vidare Paus). Mellanrummet
ar "friet”, frilagg, frin det som direkt omger mellanrummet,
men samtidigt uppfyllt av mycket annat. Lingt under den
svivande Johanneshovsbron — i brolandskapet — ligger
Sundsta gard mirkligt nira bropelarna och graffitin. Det
star "Wanda”, "Wets”. Det stair "THFR” alldeles invid det
roda tri-staketet. Ett mellanrum dr (kan ocks3 vara, behéver
nédvindigtvis inte vara) en motesplats.

Synonymer: Avstind. Paus. Lucka. Intervall.
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Paus: Substantiv, ”(kortare) uppehill”. "Om i forvig
planerade uppehéll”. “Tillfilligt, tidsbestimt avbrott”. 1
metriska sammanhang ocksé "avbrott i talflédet. Prosodisk
och versifikatorisk grinssignal vid exempelvis frasgrins,
skiljetecken, versvila, verklivning, versbrytning”.

Kan pausen ocksé vara rumslig? Och firgad vit, gron
eller bld? En paus ir inte detsamma som att all verksamhet
plotsligt upphér. Diremot kan i pausen ett dominant
fléde riktas om och forindras. Och det som sker i pausen,
i somnen, i brolandskapet, under singen, kommer finnas
med som ett moment ocksa da det forhirskande forloppet
ateruppstar.

Synonymer: Halvtid. Uppehall. Avbrott. Intermission.

Tystnad: Substantiv, “tillstind med (nistan) fullstindig
frinvaro av ljud”.

Musik 4r i forsta hand tid. Inga sirskilda ljud behéver
frambringas. John Cage: ”Jag har ingenting att siga och jag
sdger det och det dr poesi s som jag behover den.” Hos
minniskan ir det tal, alltsi ljud, och inte tystnad som ir
det forvintade. Tystnaden uppvisar strukeurella skillnader
gentemot det som inte dr tyst. "I Tyskland ar det”, skriver
Yoko Tawada, "forbjudetatt tiga”. Det giller ocksd i Sverige.
Den som ir bekant med férbuden kan ocksé kringga dem.

Synonymer: Stillatigande. Stillhet. Ljudlshet. Lugn.

Undantagstillstand: Substantiv, "sdrskilt riteslige tillstind
(i visst land eller viss landsdel) med upphivandet av vissa
medborgerliga rittigheter”.

Den rittsliga termen undantagstillstind kan om man
borjar arbeta med den inta — och far ocksd i detta arbete
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— en mer metaforisk uppenbarelseform. Infor undantaget
kan négot obestimt, hotfullt men ocksa lockande uppsta.
Nir vi héller pa att somna vaknar samtidigt ndgot annat.
I Brolandskapet — i skuggan under triden, i det "absolut
obestimbara” — ser vi hur en kvinna och en man fyller
sina slitna sportbagar med 16v och kvistar. Trafikljuden
ar avldgsna och temposvaga. Lat oss laborera med ett
undantagstillstindstillstind som inte dr ett resultat av
den "suverines” vilja. I barndomslandskapet som s& noga
utforskades fanns niraliggande platser (och tillstand) man

aldrig besokte.

Synonymer: Inga resultat hittades.
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NOTER

! Se ordlista, sid. 99fF. Textens avsindare ir i huvudsak ett vi som
bestér av Fredrik och Sten. Vid négra tillfillen ersitts detta vi av
en mer individualiserad "rost” som antingen tillhor Fredrik eller
Sten. Dessa passagers inledning markeras med att den aktuelle
avsindarens namn skrivs ut och bryts sedan i och med en blank-
rad. Alla avdelningar/stycken/kapitel som saknar ett inledande
egennamn har det kollektiva vi:et som avsindare.

2 Susan Howe, The Birth-Mark: unsettling the wilderness in American
literary history, Wesley University Press 1993, sid. 139.

3John Cage, "Experimentell musik” (6vers. Torsten Ekbom), Om
ingenting. lexter valda och oversatta av Torsten Ekbom och Leif
Nylén, Albert Bonniers forlag 1966, sid. 15.

4 Staffan Soderblom, Diktens tal. En poetik, Albert Bonniers
forlag 1996, sid. 5.

> Ibid., sid. 16.

¢ Ibid., sid. 19.

7 Anna Rydstedt, Dikzer (red. Goran Sonnevi & Jan Olov Ullén),
Albert Bonniers férlag 2000, sid. 224-226.

8 S6derblom, a.a., sid. 45. For en diskussion om dekreativ dikt se:
Tomas Gétselius, "Dekreativ dikt”, Lyrikvinnen, nr. 1-2/1998,
sid. 5-21.

? Svensk ordbok utgiven av Svenska akademien (band 1), Norstedts
2009, sid. 2308 och sid. 3534.

!0 Lyssna pé: "Plotsligt infinner sig en oro — en ljudessi” (se
medfoljande usb-minne.)

" Fredrik Nyberg, Hur liter dikten? Att bli ved II, Autor 2013, sid.

549-551. Diskussionen tar sin utgingspunkt i det att Sonnevi
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i den aktuella dikten viljer att placera en radbrytning mitt inne
i ordet “extremférkortning” och en ikonisk bild éver det vild
dikten gestaltar uppstar.

12 Géran Sonnevi, Smd klanger; en rist, Albert Bonniers forlag
1982, sid. 15.

13 Ibid., sid. 41.

Y Ibid., 43.

15 Frank Kjorup, Sprog versus sprog. Mod en versets poetik, Museum
Tusculanums Forlag 2003, sid. 233.

16 Tbid., sid. 266.

17 Ibid., sid. 49.

'8 Rydstedt, a.a., sid. 224-225.

¥ Eva Lilja, Poesiens ryrmik. En essi om form och betydelse, Ariel
litterir kritik [6] 2014, sid. 159-160.

2 Eva Lilja, Svensk metrik; Norstedts Akademiska Forlag 2006,
sid. 342.

21 T boken Sprawl diskuterar Karl Olov Arnstberg torget och
vad som konstituerar ett torg: "Formen skulle vara nigorlunda
fyrkantig (jimfor engelskans square). Det dr nistan som om husen
kommit 6verens om att skapa torget. Det dr byggnadernas fasader
som ger torget dess karaktir.” Karl-Olov Arnstberg, Spraw/, Brutus
Ostlings Bokforlag Symposion 2005, sid. 82.

Ett liknande resonemang gir att fora kring det historiska
fenomenet lund. Vad ir det som kategoriserar pausen,
mellanrummet, torget och lunden? Ar det glintan — det vill siga
tomrummet — eller ir det de omgivande triden som bestimmer
hurlunden skakommaatt framtridainfor oss? I rapporten Lunden
och tiden skriver Swantje Oostra och Allan Gunnarsson om en

process ddr landskapets forindring innebir att det for lundens del
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intelingredr den 6ppna platsen i mitten som ir betydelsebdrande
utan de kvarstdende triden inom ’fridlysningsomradet’ som nu
ir den tradrikaste ytan i niromrddet. Triden blir efterhand de
viktigaste birarna av lundens laddning och fruktbarhetssymbolik
och tillats eller kanske rent av hjilper till att sluta platsen.” Swantje
Oostra & Allan Gunnarsson, Lunden och tiden. En studie av
lundbegreppets anvindning och betydelse genom tiderna inom der
svenska sprikomridet, Sveriges lantbruksuniversitet, Rapport 05:3
2005, sid. 97-98.

22 Jurij Lotman, Den poetiska texten, Bokforlaget PAN/Norstedts
1974, sid. 125.

3 Lilja, Poesiens rytmik, sid. 24-25.

* Yuri Tynianov, The Problem of Verse Language (red. & overs.
Michael Sosa & Brent Harvey), Ardis 1981, sid. 57.

» Lyssna exempelvis pd Marilyn Nonkens realiseringar av Morton
Feldmans Triadic Memories, Mode 2004 (cd-skiva).

26 Mats Persson, ”Att vara i tystnaden. Om Morton Feldman och
maleriet”, Morton Feldman / Kristine Scholz / Mats Persson,
Complete Works for Piano, Alice Musik Produktion 2002, sid.
33 (cd-skiva).

¥ Lyssna pa "Re-portativism III” (se medféljande usb-minne.)
"Re-portativism III” 4r en aterskapad musikkomposition for
orgelportativ och elektronik. Vi har pd "Plétsligt infinner sig en
oro—enljudessi” strukturerat upp stycket i tre delar, eller "fraser”,
som loper som en réd trad genom ljudspelet. Denna uppdelning
later sig gdras utifrin styckets frasgestaltning, utifran hur stycket
pauserar och startar om. Dialogen — samtalet — 4r upplagt s att
Fredrik under lyssnandet av "Re-portativism III” formulerade ett

antal frigor som sedan skickades till Sten.

105



% ”Language Inside The Organ” aterfinns pa Sten Sandell, 7he
Language Inside The Organ Behind the Piano, Almlofs forlag 2017.
(Se medféljande usb-minne.)

¥ Musik for en eller flera pianister med separata system for
mikrofonforstirkt piano, terkoppling, forstirkare och hogtalare
dir varje stycke kan spelas separat eller i en svit. Uruppforandet
skedde pd Moderna Museet i Stockholm den 2 september 1964.
John Cage, Electronic Music for Piano. Ciro Longobardi, Agostino
Di Scipio, Stradivarius, 2012.

30 Sonnevi, a.a., sid. 47.

3! David Harvey, “The Right to the City”, New Left Review 53,
September — October 2008: https://newleftreview.org/11/53/
david-harvey-the-right-to-the-city (himtad den 13/9 2016),
sid. 8.

32 Anders Steinvall, Dez nya London. Frontlinjer, Carlsson Bokforlag
2015, sid. 27.

3 Camilla Hammarstrom, "Kors, vilka gravar”, Aftonblader:
htep://www.aftonbladet.se/kultur/konst/article23041291.ab
(himtad den 28/6 2016).

3 Omallminningen/balen. Se kapitel 5: “Lisastaden”, sid. 47-48.
% Giorgio Agamben, Undantagstillstinder (6vers. Sven-Olov
Wallenstein), Site Edition 2005, sid. 125.

% De tvi text-ljudkompositionen aterfinns i essin “Plotsligt
infinner sig en oro — en ljudessd” (se medféljande usb-minne).
%7 Laten aterfinns pa skivan Finf Auf der Nach Oben Offenen
Richterskala som var Einstiirzende Neubautens fjirde studioskiva
och som slipptes 1987 (Ip-skiva).

38 Steve Sem-Sandberg, ”I en annan del av staden”, I en annan

del av staden, Legenda 1990, sid. 18 och sid. 37.
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¥ Alog, Building Instruments, Rune Grammofon 2005 (cd-skiva).
% Roland Barthes, Textasen om textens njutningar (6vers. Daniel
Pedersen), Bokférlaget Faethon 2016, sid. 33.

# Se exempelvis baksidestexten pi den anforda svenska
6versittningen.

4 Se Lydia Wistisens efterord till Zextasen. Lydia Wistisen,
Efterord”, i Barthes, a.a., sid, 109-110.

# Horace Engdahl, "Barthes hoga noje”, Barthes, a.a., sid. 11.
4 Barthes, a.a., sid. 64.

® Denna andra “dialog” skiljer sig frin den forsta — se kapitel 1,
“Pausen i lyriska och musikaliska praktiker” — satillvida att den
inte i nigon egentlig mening aterger ett samtal, eller ett faktiskt
meningsutbyte. Den ir istillet ett collage ddr vira nedskrivna
intryck av ldsningen av ett antal texter klippts isir for att sedan
vixelvis monteras samman. Ett arbetssitt som i sig skapar
mellanrum och pauser i diskursen.

46 Sara Edenheim, "Historiens psykopatalogi”, Glinta,nr2/2016,
sid, 21.

47 1bid., sid. 21-22.

# Ibid., sid. 23.

4 Katarina Frostenson, ”Stycken om huvudsak”, Skallarna, Albert
Bonniers férlag 2001, sid. 26.

>0 Ibid., sid. 15.

5! Edenheim, a.a., sid. 22.

52 Nyberg, Hur liter dikten?, sid. 13.

3 Edenheim, a.a., sid. 22.

>4 Thorbjérn Andersson, "Foretal”, Peter Lundevall, Staden mel-
lan rummen. Stockholms stadsbyggnad i brytmingstid, Carlssons
2015, sid. 9.
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55 Ibid., sid. 118.

°¢ Se: https://www.youtube.com/watch?v=pcHnL7aS64Y.

57 Bjorn Hellstrdm, Noise Design. Architectural Modelling and the
Aesthetics of Urban Acoustic Space, Bo Ejeby forlag 2003 sid. 204.
58 Peter Cornell & Sivert Lindblom, Gemensamma rum, Albert
Bonniers Forlag 1998, sid. 24.

5 Mats Rosengren, De symboliska formernas praktik. Ernst Cassirers
samtida tinkande, ArtMonitor 2010, sid. 75.

% Magnus Haglund, Lyssnare. En essii om ljud och konst, Bokforlaget
Korpen 2016, sid. 137.

¢! Kompositionen "Falling Starts” dterfinns pd Michael Snows skiva
Mousic for Piano, Whisteling, Microphone and Tape Recorder, Song
Cycle Records 2016, skivan gavs ursprungligen ut pa Chatman
Square 1975 (Ip-skiva).

62 Fredrik Nyberg, Slingorna & undergingen. Att bli ved III,
Norstedts 2015, sid. 21.

6 Se Antonis Vradis & Domitris Dalakoglou, ”Spatial Legacies
of December and the Right to the City”, Revolt and Crisis in
Greece. Between a Present yet to Pass and a Future Still to Come (red.
Antonis Vradis & Domitris Dalakoglou), AK Press & Occupied
London 2011, sid. 77fF.

¢4 Ibid., sid. 80. Det gir att skriva in aktionen i Exarchia i en
“gerillaodlingstradition”, se Lundevall, a.a., sid. 115.

% Vradis & Dalakoglou, a.a., Sid. 84.

5 Nyberg, Hur liter dikten?, sid. 512.

¢ Duktilitet dr ett matt pa ett lites forméga att utsittas for plastisk
deformation utan att sprickbildning uppstar. Det ska inte blandas
ihop med seghet som innebir ett lites forméga att ta upp en last

utan spricktillvixt.
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Strickgrins 4r den hogsta spanning som ett lite tal utan
att deformeras plastiskt. Vid spinningar ligre 4n strickgrinsen
deformeras litet elastiskt. Strickgrinsen bestims med hjilp
av dragprov och utgdr ett av de viktigaste matten pd ett ldtes
hallfasthet.

Brotegrinsen eller draghillfastheten 4r den maximala
spanningsbelastningen ett lite kan hantera vid strickning eller
dragning innan midjebildning sker, vilket innebir att tvirsnittet
hos litet minskar visentligt.

Brottgrins dr motsatsen till kompressionshallfasthet vars
spanningsvirden kan skiljaat. Brottgrins definieras som spinning
och mits dirmed med kraft per area.

Seghet innebir ett lites formaga att ta upp energi utan
spricktillvixt. Ett segt lite 4r motsatsen till ett sprote lite. Ett
segt lite deformeras innan brott uppstar.

Texten r en omskrivning av definitioner rorande héllfasthet
iolika material himtade fran Wikipedia och Nationalencyklopedin
och inspirerade av Imre Billstrém.

6 Cornell & Lindblom, a.a., sid. 52-53.

% Dan Hallemar, “Forord”, Katarina Despotovi¢ & Catharina
Thorn, Den urbana fronten. En dokumentation av makten jver
staden, Arkitektur forlag 2016, sid. 44.

7% Anders Steinvall skriver: ”Slagen lings Londons frontlinjer om
stadens framtid vinns nistan alltid av marknadskrafterna, pddrivna
av penningstarka bostadsképare som vill leva i en trendriktig
urban miljo skapat av kreativa pionjirer i forsta ledet.” Anders
Steinvall, a.a., sid. 253.

7 Lundevall, a.a., sid. 67.

72 Peter Waterhouse, “Ficklampsgudinnan” (ett samtal med Martin
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Kubaczek), Blommor (6vers. Harald Hultqvist), Rdmus Férlag,
2011, sid. 32.

73 Arnstberg, a.a., sid. 57-58.

74 Waterhouse, “Ficklampsgudinnan”, sid. 34

751 Katarina Frostensons opera-libretto Staden har Felicia, en av
huvudkaraktirerna, en "hemlig tridgdrd invid brofistet”. Ditsoker
sig Felicia nir hon vill uppleva ”en annan, frimmande nirvaro”.
Katarina Frostenson, Staden. En opera, Wahlstrom & Widstrand
1998, sid. 16. Frostenssons libretto utspelar sig delvis i ett glest
omride i stadens utkant. Platsen “liknar en forortsmark, en
idrottsplats utanfér en stad”. Detir en plats som enligt karaktiren
Tom 7saknar grins”, en plats ”ddr man vinder”. Ibid., sid, 38.
76 Citatet dr himtat frén https://sv.wikipedia.org/wiki/
Alvsborgsbron.

77 Per Wirtén, Ddr jag kommer ifrin. Kriger mot fororten, Albert
Bonniers forlag 2010, sid. 110.

78 Ibid., sid. 16.

7 Svensk ordbok, sid. 42.

80 Wirtén, a.a., sid. 222.

81 Marten Sjobeck, Det sydsvenska landskapets historia och vird,
Skrifter utgivna av Foreningen Landskronatraktens natur 1973,
sid. 9.

82 Steve Sem-Sandberg, Hirifrin till allméinningen, Albert Bonniers
forlag 2005, sid. 315-316. Steve Sem-Sandbergs beskrivning av
Allménningen, av "balen”, liknar Franz Kafkas beskrivning av
skogpilsdjurets bo i den oavslutade novellen "Boet”. ”Utifréin ser
man egentligen bara ett stort hél, men det leder fakriskt ingen-
stans.” Franz Kafka, "Boet”, 7ill frigan om lagarna (6vers. Hans
Blomqvist & Erik Agren), Bakhall 2001, sid. 191.
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8 Leif Elggren, "Matsmiltningsmystik”, OFI, nr. 75-76/2017,
sid. 365.

8 Wirtén, a.a., sid. 224.

% Ibid., 266.

8 Svensk ordbok, sid. 2661.

8 Wirtén a.a., sid. 266.

8 Citeras i Kyle Gann, No Such Things as Silence. John Cages 433"
Yale University Press 2010, sid. 4.

8 Ibid., sid. 10.

% Citerad i ibid., sid. 15.

L E 71 gavs ut 1996 och Prosperos Land 2001. Delar av dessa tvé
diktsamlingar aterfinns i svensk 6versittning i samlingsvolymen
Pappren mellan fingrarna. Peter Waterhouse, Pappren mellan
fingrarna (6vers. Aris Fioretos), Wahlstrom & Widstrand 2011.
%2 Ibid., sid. 190.

% Resonemanget bygger pd hur den amerikanske poeten John
Ashbery i tidskriften Frieze talar om rumskinsla och mellanrum
som en form av musik i sina dikter: "Du vintar pd nir nista
ljud ska komma och foljer det samtidigt som det vecklar ut sig,
vilket skiljer sig frin den omedelbara konfrontationen med ett
bildkonstverk.” Citerat ur Haglund, a.a., sid. 66. John Ashbery
har dessutom gjort ett i sammanhanget intressant text- och
ljudstycke — "Hélderlin Marginalia” — thop med kompositéren
och pianisten Christian Wolff. Det kan det finnas anledning att
aterkomma till.

9 Waterhouse, Pappren mellan fingrarna, sid. 99.

% Ibid., sid. 86.

% For denna dialog rader samma férutsittningar som for den

foregiende, se not 45. Det ir ett slags dova dialoger.
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%7 Lyn Hejinian, Det dppna och det siregna (urval & overs. Camilla
Hammarstrém), Bokforlaget Lejd 2016, sid. 18.

% Ibid., sid. 179.

99 Galen Strawson, ”Against Narrativity”, hetp://onlinelibrary.wi-
ley.com/doi/10.1111/].1467- 9329.2004.00264.x/pdf, sid. 431.
1% Hejinian, a.a., sid. 34.

101 Lyssna pd: ”Skuggorna pa filtet”, Plitsligt infinner sig en oro —
en ljudessi (se medf6ljande usb-minne).

12 Byged av Stig Lundmark, 1993 efter en forlaga av Philip
Jakob Specken, 1743, Invnr. M2625, lyssna pd “even slower”
for klavikordsolo pa “Plstsligt infinner sig en oro — en ljudessd”.
19 Luigi Nono & LaSalle Quartet, Fragmente — Stille, an Diotima,
Deutsche Grammofon 1986 (cd-skiva).

1% Havard Enge, ” Fragmente — Stille, an Diotima in the Context
of Luigi Nono’s Oeuvre”, https://www.academia.edu/1167536/
The_politics_of_listening_Luigi Nono_s_Fragmente-Stille_an_
Diotima (himtad den 8/5 2017), sid. 3.

1 Uruppférandet skedde den 17/3 2016 i Studio Acusticum,
Pited under festivalen "New Directions” 2016. http://stensandell.
com/object.php?id=87&l=s.

1% Inger Christensen, Det (6vers. Marie Silkeberg), Modernista
2009, sid. 54.
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